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KOSZONETNYILVANITAS

Koszonettel tartozom témavezetOmnek, Fazekas Gergelynek, aki segitett korvonalazni és
pontositani értekezésem témajat, javaslatai és javitdsai motivaciot adtak, s konzultacidink utan
mindig friss lendiilettel dolgoztam tovabb.

Kiilon koszonet Dalos Anndnak, aki a doktorszeminariumokon megtanitotta, hogyan
kell disszertaciot irni, legyen szo formai kovetelményekrdl, fogalmazassal kapcsolatos
tanacsokrol, vagy kutatasi terv készitésérol.

Koszonet programvezetdmnek, Nagy Péternek a doktorkollégiumokért, ahol a szdmos
diskurzus, eldadés, kiilonbozd interpretaciok Osszevetése €s megvitatasa a négy €v soran
mélyebb ralatast adott a zenére.

Halaval tartozom Jancso Julidnak a francia forditdsoknal nyujtott nélkiilozhetetlen
segitségéért, illetve, hogy megtanitott franciaul, s6t az orai feladatok kozé Debussyvel és

Louys-val kapcsolatos szovegeket csempészett, ezzel is tamogatva értekezésem létrejottét.

Hotzi Panni

2022. augusztus 29.



ELOSZO

Doktori értekezésemben megkisérlem bemutatni Claude Debussy és Pierre Louys életmiiveinek
metszetét, 4 Bilitis-dalokat torténeti, analitikai, majd el6adoi szempontbol. Ez a témavalasztas,
amely egy zongoristatél talan szokatlannak tlnik, némi magyarazatra szorulhat. Elso
talalkozasom a dalokkal doktoranduszként irt elsé dolgozatomhoz kothetd, amelyet a Debussy-
dalokrdl irtam. Akkoriban mar gondolkodtam egy francia kotddésti disszertacid téman, s
véletlentil keriiltek elém a Bilitis-dalok, melyek azonnal megérintettek. Amikor anyagot
kerestem az irasomhoz, meglepetésemre szinte semmit sem talaltam, tehat kijelenthetem, hogy
kutatasom ¢és jelen értekezés célja egy magyar nyelvli 0sszesitd iras, amely a formai- és
interpretacidos elemzéseken kiviil forrast és kiinduldsi pontot nyujthat a Debussy-dalok,
valamint Debussy ¢és Louys baratsdga utan érdeklédoknek. Mindig is érdekelt a francia nyelv
¢és kultara, igy e valasztassal az életem tobb terliletén is tapasztalatot szereztem, példaul
megtanultam francidul, illetve az Erasmus 0sztondijnak koszonhetden fél évet éltem
Franciaorszagban, ahol a lyoni Conservatoire National Supérieur Musique et Danse hallgatoja
voltam. Itt megismerhettem szdmos francia nyelvii konyvet ¢€s tanulményt, amelyek
kapcsolatba hozhatok a Bilitis-dalokkal, illetve Debussy vokalis életmiivével altalaban. Ezeken
kiviil tobb CD felvétel is a kezembe kertilt, s rengeteg jegyzetet készitettem a dalokrdl, egyre
kozelebb keriiltem hozzajuk. Disszertdciomban elsdként a dal, pontosabban a mélodie
kialakulasatol, az el6dok és kortarsak kompozicioitol kézeledek a Debussy-dalok, majd Bilitis
harom dala felé. Kiemelek néhany dalt, nemcsak Debussy dalai koziil, amelyekben
felismerhet6k bizonyos elemek a Bilitis dalokbdl. A vizsgalt dalok koz¢é tartoznak a Debussy
elotti generacid: Gounod, Massenet, Saint-Saéns és Debussy generacioja, rajta kiviil Fauré és
Duparc dalai. Fontosnak tartottam egy atlathatd Osszegzést irni a dalokrdl, hiszen — bar
Debussyr6él altaldban nem ez jut eldszor esziinkbe — atszovik a zeneszerzé életét, s
végigkovetheto rajtuk keresztiil stilusanak valtozasa ¢€s fejlodése.

Pierre Louys kiilone figurajaval kiilon fejezetrészben foglalkozom, majd a két miivész
baratsdgaval, amely nem csak a Bilitis opuszok létrejotte miatt jelentds; a zeneszerzd egyetlen
operdja, a Pelléas és Mélisande 1étrejottében is nagy szerepe van Louys-nak, hiszen az 6
biztatasa nélkiil a mii talan soha nem késziilt volna el.

Az értekezés kdzpontjaban Bilitis harom dala éll, de kiilon fejezeteket szentelek a masik
két Bilitis-miinek is. A harom dal felépitésének vizsgalatan kiviil hangsulyos pont kiilonb6zd

interpretaciojuk, illetve a hozzajuk kapcsolodd Debussy korabeli utmutatas Jane Bathori (1877—



1970) tollabol. Bathori nagyon sokat énekelt Debussyvel, emellett kivald zongorista is volt, s
idénként sajat magat is kisérte. Konyvében hangsulyozza, hogy az énekeseknek is ugyanolyan
szigoruan kell tanulmanyozni a hangjegyeket, ritmust, dinamikat, minden apr6 részletet, mint
egy zongoristanak, aki sz0l6 miivet ad eld. A szoveg, a szavak sosem irhatjak feliil az 1d6t, a
tempokat, kifejezéseket. Utolsod fejezetemben ezen utmutatast vetem Ossze néhany altalam
valasztott interpretacioval.

A témavalasztas tobb lehetOséget teremtett, illetve teremt arra, hogy énekesekkel
dolgozhassak egyiitt, és mélyebb beldtasom legyen a munkéjukba, legyen sz6 a szoveg
kimondasarol, a dallamok formalasardl vagy a 1égzésrdl. Ez rendkiviil inspirald a hangszeres
jatékban is, hiszen minden zenének, sdt, ha tovabbmegyek, a beszédnek is az alapja a 1égzés és

az artikulacio.

vi



1. A mélodie kialakulasa és a Debussy dalok

A mélodie, vagyis a mlivészi dal sajatosan francia tipusa a kordbbi romance-bol fejlodott ki,
mégpedig nagyrészt Schubert dalainak hatasara, amelyeket francia kritikusok gyakran illettek
a ,,;omance allemande” cimkével. Az arisztokrata szalonokat (is) elsopr francia forradalmat
kovetden a 19. szdzad elején kezdett Ujjasziiletni a parizsi szalonélet, s ez a francia
zeneszerzoknek 1) lendiiletet adott a dalkomponalasra — az 1820-as évektdl szentimentalis
romancok szdzai szilettek, gyakran énekesek tollabol. Rendkiviil egyszeri felépitési
darabokrol van sz6, egy évtizeddel késdbb azonban mind nagyobb hangsuly keriilt a harménidk
valtozatossagara és a gazdagabb kiséretre, nem fliggetleniil att6l, hogy ekkoriban kezdtek
Schubert dalai divatossa valni a francia fovarosban — a parizsi Richault kiadé 270 Schubert dalt
jelentetett meg francia forditdsban az 1830-as évek folyaman.!

A szazad elso felében Schubert mellett Berlioz, Monpou ¢s Niedermeyer miivei jarultak
hozza a legerdteljesebben a miifaj kialakuldsdhoz — mig korai dalaik felépitése rendkiviil
egyszerli, vagy néhany esetben operaariara emlékeztet, a késObbi miiveikben egyre
gyakoribbak az akkoriban igen merésznek szamité harmonia- és karaktervaltasok, mindemellett
a zongoraszolam (illetve példaul Berlioznal néhany esetben a zenekar) szerepe is jelentdésebbé
valik. A miifaj 1840 és 1870 kozotti torténetét elsdsorban Gounod, Massenet és Saint-Saéns
dalai hataroztak meg, s els6sorban Ok hatottak a kovetkezd generdciora: Fauréra, Duparcra
valamint Debussyre. Charles Gounod romantikus dalai kozott j6 néhany ujitast felfedezhetiink:
a Serénade-ban (1857) a zongoraszdlam a sajat motivumaval valaszolgat az igen virtuoz,
harmodniafelbontasokkal teli énekszolamnak — ez a parbeszéd tavolrdl emlékeztethet Debussy
Flute de Pan cimii dalanak elején az ének ¢€s a fuvolat utdnzé zongora jatékara. Gounod késébbi
miveiben — példaul az 1871-es Le souvenir-ben vagy az 1876-o0s Le banc de pierre-ben (1.
kottapélda, Charles Gounod: Le banc de pierre, 6-19. iitem) — megjelenik az énekbeszéd-szeri
egy hangon valo6 recitalas, melyet késobb felfedezhetiink Debussy dalaiban is — és amely tobbek

kozott igen fontos jellemvondésa lesz a Pelléas és Mélisande-nak és a Harom Bilitis-dalnak.

! David Tunley, ,,Mélodie”, in Stanley Sadie (szerk.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol.16
(London: Macmillan, 2001), 356-360. 357.
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1. kottapélda, Charles Gounod: Le banc de pierre, 6-19. iitem

%

-
3

Miként Gounod, Jules Massenet is elsdsorban operdir6l volt hires, dalai koziil azonban
érdemes kiemelni a Crépuscule-t (1870), amelyben a dallamot vékony arpeggio akkordok
kisérik zongoran, csupdn a zarlati tonikdhoz ir egy basszushangot Massenet — kiilonleges
hangulatot teremtve ezzel. Camille Saint-Saénsnal is rengeteg izgalmas dallamformalassal és
harmodniavaltassal talalkozhatunk, illetve nala a zongorasz6lam kiemeltebb szerepet kap. Claire
de lune (1865) cimi dalanak szovege nem azonos az aldbb emlitett Debussy ¢s Fauré altal
megzenésitett Verlaine kolteménnyel; Catulle Mendés altal franciara forditott Heinrich Heine
versre komponalta a zeneszerzo.

Tehat a zongora egyre inkdbb mar nem puszta hattérként, egyszert kiséretként mikodik,
hanem valddi partnere az énekhangnak, igy a dal kétszemélyes — esetenként tobbszemélyes —
dramava valik. A romance-bol a mélodie-be vald dtmenet Fauré szazot dalaban érhetd tetten a
legvilagosabban. A valasztott szovegek sokfélesége ellenére Fauré zenei stilusa mindvégig
allando, fobb jellemzo6i a kiegyensulyozott dallamvonal, a széveg pontos, de nem pedans
megzenésitése, a mérsékelt harmoniai fesziiltség, valamint a zenei forma rugalmas kezelése.
Henri Duparc tizenharom publikalt dala 1868 ¢és 1884 kozott keletkezett, és bar hangulatban és
szinekben erdsen kotddnek a mélodie miifajdhoz, stilusuk kozelebb all a kozép-europai

crer

Gounod, Liszt és Wagner hatott komolyabban;? ez igencsak kitiinik példaul a La vie antérieure

2L.m. 358.



(El6z0 élet, 1884) cimet viseld dalaban. Emellett — bar a karakter egészen mas — a darab elején
1évé konok H’ szivdobogas megjelenik Ravel Gaspard de la nuit (1908) II. Le gibet (Az
akasztofa) tételében. A dal masodik felében itt is megjelenik az egy hangon vald recitalas (2.

kottapéda, Duparc: La vie antérieure, 38—44. iitem).

" Tt-mlm

dim, molfo poco rit, presgue & demi-voix el

EXRE BEANCPR, PORBE PR HRP PISTOR — % = T
x e
-Tur, des va. gurs des splen daur: Et das esclaves

2. kottapélda, Duparc: La vie antérieure, 38—44. {item

Debussy negyvenot zongorakiséretes dalt komponalt fiatal koraban, vagyis 1879 és 1887
kozott, ezek koziil néhany elveszett, egy résziik maig kiadatlan (1. tdblazat). Tizenharom koltd
szovegét hasznalta, akik egy-két kivétellel mind kortarsai voltak, a legtobbjiiket személyesen

ismerte. Ebben az idészakban Théodore Banville (1823—1891) és Paul Bourget (1852—1935)



volt a legfontosabb inspiracids forras Debussy szamara — dsszesen tizenkilenc dalt irt kettejiik
szovegeire. Paul Verlaine (1844-1896), Stéphane Mallarmé (1842—1898), valamint kisebb
jelentdségli koltok verseire is komponalt ebben az idészakban. A Conservatoire hallgatdjaként
1880-ban kezdett énekeseket kisérni a Le chat Noir nevii kavéhazban, amely a parizsi irodalmi
¢let egyik kozpontjanak szamitott. Itt keriilhetett be azoknak a kortars francia koltdknek a

koreibe, akiknek verseire komponalta korai dalait.?

komponalas cim szoveg kiadas
éve éve
1879 Ballade a la lune: Alfred de kiadatlan
C'était dans la nuit brune Musset
Madrid: Madrid, Alfred de kiadatlan
princesse des Espagnes Musset
1880 Nuit d’étoiles Théodore 1882
Banville
Caprice Théodore kiadatlan*
Banville
Fleur des blés André Girod 1891
Réverie Théodore kiadatlan
Banville
1881 Souhait Théodore kiadatlan
Banville
Z¢phyir Théodore 1932
Banville
Les Roses Théodore kiadatlan
Banville
Séguidille Théophile kiadatlan
Gautier
Pierrot Théodore 1926
Banville
Aimons-nous et Théodore 1933
dormons-nous Banville
Rondel chinois Ismeretlen kiadatlan
szerzo
Tragédie Léon Valade kiadatlan
Jane Leconte de 1982
Lisle
1882 Fantoches Paul Verlaine kiadatlan

3 Horvath Barnabas: Hagyomdnydrzés és 1jité szellem — Claude Debussy zongorapreliidjeinek elemzése. DLA
doktori disszertacio, Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, 2010. (Kézirat). 113.

4 A dalt kozli Peter Ruschenburg 1966-o0s doktori disszertacioja, 1asd Margaret Cobb: The Poetic Debussy. A
Collection of His Songs and Selected Letters. (Boston: Northeastern University Press, 1982). 15.



1882 O floraison divine Théodore kiadatlan
des lilas Banville
Féte galante Théodore kiadatlan
Banville
Flots, palmes, Armand kiadatlan
sables Renaud
En sourdine Paul Verlaine 1944
Mandoline Paul Verlaine 1890
Rondeau Alfred de 1932
Musset
Pantomime Paul Verlaine 1969
Clair de lune Paul Verlaine 1969
La fille aux Leconte de kiadatlan
cheveux de lin Lisle
Sérénade Théodore kiadatlan
(befejezetlen) Banville
1883 Coquetterie Théophile kiadatlan
posthume Gautier
Chanson espagnole Alfred de kiadatlan
Musset
Beau soir Paul Bourget 1891
Romance (Silence Paul Bourget kiadatlan
ineffable...)
Musique Paul Bourget kiadatlan
Paysage Paul Bourget 1891
sentimental
L’ Archet Charles Cros kiadatlan
(befejezetlen)
Chanson triste Maurice kiadatlan
(vazlat) Bouchor
Fleur des eaux Maurice kiadatlan
Bouchor
Eglogue Leconte de kiadatlan
Lisle
1884 Voici que le Paul Bourget 1907
printemps
Apparition Stéphane 1969
Mallarmé
La Romance Paul Bourget kiadatlan
d’Ariel
Regret Paul Bourget kiadatlan
1885 Barcarolle Edouard kiadatlan
Guinand
Chevaux de bois Paul Verlaine kiadatlan
1886 Deux Romances Paul Bourget 1891
18851887 Ariettes oubliées Paul Verlaine 1889

1. tablazat: Debussy korai dalai (1879-1887)




A legkorabbi miivek egyike az 1880-ban irott Nuit d étoiles a tizenegy Banville-dal koziil
az egyetlen, amely még akkor megjelent nyomtatasban is. Debussy Madame Moreau-Saintinek
ajanlotta, akinek privat énekordin zongorakiséroként vett részt. A szoveg egyszeriiségének €s a
francia daltradicionak megfelelden a zenei anyag is mentes mindenféle komplexitastol.
Ugyanebben az ¢évben ismerkedett meg Nagyezsda Meck asszonnyal, Csajkovszkij
mecénasaval, €s ettdl fogva hdrom évig nyaranta a gazdag orosz 6zvegy hazi zongoristajaként
miik6dott, ami nemcsak érdekes utazasokra teremtett szaimara alkalmat, hanem az ijabb orosz
zenével, elsésorban Csajkovszkij és Borogyin miiveivel valé megismerkedésre is.

A korai dalok koziil j6 néhanynak nehéz megallapitani a pontos keletkezési idejét, mivel
Debussy késébb eldvette és atdolgozta dket, és sokszor csak a késdbbi valtozat datuma ismert.>
Ilyen példaul a Mandoline, amely 1882-bdl szarmazik, de csak 1890-ben jelent meg, vagy a
Deux romances két dala (utdbbiak csak 1891-ben, 6t évvel keletkezésiik utan, atdolgozott
formaban jelentek meg nyomtatasban).

A Féte galante cimi dal 1882-ben irddott, dallama feltlinik az 1889-es négykezes
zongoramii, a Petite Suite Menuet-jében®, az alapjaul szolgalé vers Banville miive, az ajanlas
Madame Blanche-Adélaide Vasniernek szdl, és Debussyvel egylitt mutattak be még abban az
évben — valosziniileg ez volt az egyetlen alkalom, amikor egyiitt szélaltattdk meg.” A dalnak
nincsen kozvetlen kapcsolata a Fétes galantes két késébbi sorozataval (1891, 1904), amelyek
Verlaine azonos cimi ciklusabol valogatott szovegekre irddtak. A 22 verset tartalmazo Verlaine
ciklus® szdmos szdvege megihlette Debussyt, Faurét és késébb Ravelt is. A Debussy altal
kivalogatott szovegekre komponalt Fétes galantes két sorozatan® kiviil tobb vers sz616 zongora
tétel vagy kiilonalld dal forméjaban sziiletett Gjja: Pantomine (1882), En bateau, Cortege (az
1886 ¢s 1889 kozott sziiletett Petite Suite négykezes ciklus elsé és masodik tétele), valamint a
mar korabban emlitett Mandoline. Utobbit egyébként 1891-ben Fauré is megzenésitette — a két
mi karaktere hasonld, ami a pengetds mandolin hangszer utdnzasabol kovetkezhet, illetve
elképzelhetd, hogy Debussy miive hatott a késobb keletkezett Fauré-dalra. Ekkoriban kezdett

Debussy ¢érdeklddni eldszor a francia kultura és tarsadalom széz-szazotven évvel korabbi,

5 Ujfalussy Jozsef: Debussy. (Budapest: Gondolat, 1959). 81-82.

6 James R. Briscoe: ,,Debussy d’aprés Debussy: The Further Resonance of Two Early Mélodies.” 19th-Century
Music, 5 (1981)/2: 110-116. 112.

"Lh.

8 Kiadas: 1869

® Fétes Galantes (Gdlans iinnepek) 1.: En sourdine, Fantoches, Clair de lune. 11.: Les Ingénus, Le Faune, Colloque
sentimental



rokoké korszaka irant, melynek gyiimolcse lesz majd a Fétes galantes két sorozata.'® A
zongoraprellidok koziil hiressé valt La Fille aux cheveux de lin is dal volt eredetileg, 1882-ben
keletkezett.!! A korai Féte galante-hoz hasonldan ez is kiadatlan maradt, és ennek ajanlasa is
Madame Vasniernek szolt — a bevezeto €s a zar6 szakasz magas hangjait az ¢ koloratirszopran
hangja ihlette.'?

Madame Vasnier rendkiviil fontos szerepet jatszott Debussy ¢életében. A zeneszerzd a
parizsi Conservatoire didkjaként, tizennyolc éves kordban elvallalta, hogy zongorakisérOként
kozremiikddik Victorine Moreau-Sainti privat énekordin. Ez remek pénzkereseti lehetdség volt,
rdadasul a parizsi szalonok vilagéba is bevezette Debussyt, ugyanis az énekorakat Madame
Vasnier, egy koztiszteletben 4ll6 minisztériumi hivatalnok felesége is latogatta. Hamarosan
szoros baratsag alakult ki a csalad és Debussy kozott.!® Kiilon dolgozdszobat bocsatottak a
zeneszerzO rendelkezésére, aki szivesebben is dolgozott itt, mint sziilei hazaban. A Vasnier-
hazban Debussy pezsgd kortdrs irodalmi kozegbe keriilt, amely szamos dal megirasara
0sztonozte; ilyenek példaul a Bourget és Mallarmé szovegeire 1884-ben sziiletett dalok: a Voici
que le printemps (Bourget), az Apparition (Mallarmé), a La Romance d’Ariel (Bourget), és a
Regret (Bourget). L ’Enfant prodigue cimi kantatajaval is ebben az évben nyerte el a Rémai
Nagydijat, és az ezzel jaré haroméves romai 6sztondijat. Szomjas érdekldédéssel tanulmanyozta
a francia irodalmat, ennek nyomait az emlitett dalok hordozzak a legszembetiindbben.'* Am
vonzalma Madame Vasnier irant hamarosan tullépte az egyszerl baratsag €s egylitt muzsikalas
hatarait!> — az elsd jelentés szerelem Debussy életében dsszesen huszonét dalt ihletett, ebbdl
csupan a Caprice és a Tragédie jelent meg nyomtatasban, Debussy ebben a két dalban fedte fel
a Madame Vasnier irdnti érzelmeit. A dalok koziil tizenharmat Roméba vald utazasa eldtt
Chansons cimmel atnytjtotta az asszonynak, egyfajta blicsuajandékként.!® Ebben a kéziratban
a kovetkezo dalok talalhatok: Pantomime, En sourdine, Mandoline, Clair de lune, Fantoches,
Coquetterie posthume, Chanson espagnole, Romance (Silence ineffable...), Musique, Paysage
sentimental, Romance (Voici que le printemps...), La Romance d’Ariel, és Regret. A dalok
jelends részét Verlaine és Bourget verseinek szovegére kompondlta Debussy; ezek az elsd

dalok, amelyeket valoban jelentds koltok verseire irt, valamint az elsé alkalom a palydjan,

19 Ujfalussy: Debussy, i.m., 34.

" Briscoe, Debussy d’aprés Debussy, i.m., 114.
21h.

13 Ujfalussy, Debussy, 32.

14 Ujfalussy, Debussy, 33.

5 Th.

16 Cobb, The Poetic Debussy, Xvii.



amikor a szimbolista koltészettel valo talalkozasbol zenemii sziiletett.!” A szimbolizmus
egyébként nemcsak a vokalis miiveire, hanem hangszeres darabokra is hatott: a kordbban
emlitett Petite Suite En bateau, valamint Cortege cimi tételeinek, illetve a Suite bergamasque
harmadik tételének, a Clair de Ilune-nek a cimét, illetve gondolatvilagat is Verlaine-t6l
kolesonodzte. Utobbit mar 1882-ben dalként papirra vetette, illetve ugyanez a szoveg jelenik
meg a Fétes galantes 1. sorozatdban, sét egy harmadik verzi6 is létezik, de ez mér Fauré
tollabol.!® Ezeket az ,,impresszionista” cimeket, illetve kompozicidkat tehat nem valamely
pillanatnyi benyomads vagy vizualis inger, hanem irodalmi élmény ihlette.

1889 februarjaban a Société Nationale egyik koncertjén bemutattdk Debussy harom dalat
a késébbi Ariettes oubliées ciklusbol, amit Verlaine verseire irt az 1885 és 1888 ko6zotti
idészakban.'” A mii cime ekkor még Ariettes, paysages belges et aquarelles volt, s ebben a hat
dalban mar megtaldljuk az érett Debussy zenéjének szamos vondsat. Ezek a kompoziciok sok
tekintetben mar tullépnek a francia dal addig ismert hagyomanyain és 11j hangzasvilagot, a zenei
érzékelés 1) formajat képviselik. A hat dalt tartalmazé ciklusban néhol mar megjelenik a
beszédszerliség — nagyrészt inkdbb a ritmus adja vissza a francia nyelv sajatossagait, az
énekszolam kifejezetten dallamos marad. A hatodik dal (Spleen) elso iitemeiben az énekszolam
egy hangon recital, vontatott (3. kottapélda, Debussy: Ariettes oubliées, VI. Spleen, 1-5. litem);
Bilitis harom dala koziil a Le Tombeau de Naiades (4. kottapélda, Debussy: Trois Chansons de
Bilitis, Ill. Les Tombeau de Naiades, 1-2.iitem) kezdeti iitemeihez hasonlitandm azzal a
kiilonbséggel, hogy itt nincs alatta a nyugtalanul zakatolé zongoraszolam. Csend van. Ez a

fagyos hangulat akér a harmadik Bilitis-dalhoz is passzolna.
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3. kottapélda, Debussy: Ariettes oubliées, VI. Spleen, 1-5. iitem

17 Lasd Fazekas Gergely kiséréfiizetét Barath Eméke lemezéhez: Debussy-songs (Hungaroton, HCD 32795,
2017).

18 Fauré: Deux chansons Op. 42. I. Les présents (szoveg: Villiers de I'Isle Adam), II. Clair de lune (Verlaine),
1887

19 Ujfalussy, Debussy, i.m., 81.
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4. kottapélda, Debussy: Trois Chansons de Bilitis, I1I. Les Tombeau de Naiades, 1-2.iitem

Eletének mésodik felében Debussy tovabbi harminckilenc dalt komponalt, amelyek egy
kivétellel mar az életében megjelentek nyomtatasban (2. tablazat). A romantikus-szentimentalis
Banville és Bourget, illetve a szimbolista Verlaine és Mallarmé utan Charles Baudelaire-re
(1821-1867) is sor keriilt, és ettd]l kezdve Debussy szinte mindig csak magas irodalmi értékii
szdvegekhez nyult.?’ Vilasztott koltdi kdzé tartozik még a Bilitis-dalok szerzéje, Pierre Louys
(1870-1925), valamint harom kozépkori kolt6é, Charles d’Orléans (1394-1465), Tristan
L’Hermite (1601-1655) és Frangois Villon (1431-1463), tovabba néhanyan kortarsai koziil.

komponalas cim szoveg kiadas
éve éve
1887-1889 Cing poémes de Charles Charles 1890
Baudelaire Baudelaire
1890 La Belle au Bois Vincent Hyspa 1902
dormant
1891 Les Ang¢lus Grégorie Le 1891
Roy
Fétes galantes, els6 Paul Verlaine 1903
sorozat
Trois Mélodies Paul Verlaine 1901
1892—-1893 Proses lyriques Claude 1895
Debussy
1897-1898 Trois Chansons de Pierre Louys 1899
Bilitis
1898, 1908 Trois Chansons de Charles 1908
Charles d’Orléans d’Orléans

20 A két kivétel az 1893-as év nyaranak termése: a Proses lyriques, valamint a Nuit blanches (1899-1902).
Mindkét mii Debussy sajat szovegére irddott.



1899 Berceuse  pour Le René Peter kiadatlan
Tragédie de la Mort
1899-1902 Nuits blanches Claude 1911
Debussy
1903 Dans le jardin Paul Gravollet 1905
1904 Trois Chansons de L. Charles 1904
France d’Orléans
II. Tristan
Lhermite
II1. Charles
d’Orléans
Fétes galantes, masodik Paul Verlaine 1904
sorozat
1904, 1910 Le Promenoir des deux Tristan 1910
amants Lhermite
1910 Trois  Ballades de Frangois 1910
Francois Villon Villon
1913 Trois Poémes de Stéphane 1913
Stéphane Mallarmé Mallarmé
1915 Noél des enfants qui Claude 1916
n’ont plus de maisons Debussy

2. tablazat: Debussy 1887 és 1915 kozott irt dalai

A Cing poemes de Baudelaire az egyetlen dalciklus melyet a kolté verseire komponalt
Debussy. A Villa Medicibdl valé hazatérte utan, 1887 nyaran latott munkéhoz, ekkor irta meg
az elsé és az o6todik dalt a ciklusbol (Balcon, illetve La mort des amants).”’ A fennmaradd
harom dal — az Harmonie du soir, a Jet d eau, valamint a Receueillement — 1889-ben késziilt el
az Akadémia romai dijasoknak szervezett szerzdi estjére. Az eseményt az év végére tiizték ki,
de végiil mégsem valosult meg — egy nézeteltérés kovetkeztében Debussy lemondta.?? A ciklus
tartalmazza az életmi talan legdsszetettebb dalait, s jol érzékelhetd benniik az ifju Debussy
Wagner iranti érdeklédésének hatdsa.* Kifejezetten kamarazene. Ezekben a miivekben is
vannak beszédszeri részletek, leginkabb az utolsé dalban (5. kottapélda, Debussy: Cing poémes
de Baudelaire, V. Le mort des amants, 8—13. litem), melyeknél az énekszélam, ha nem is egy
hangon recital, de hiven koveti a nyelv ritmusat és lejtését. A nyitottabb, magas magadnhangzdok
[1, ¢] kiemelkednek a dallambdl is, a mélyek pedig alacsonyabb regiszterben, kisebb 1épésekkel

szolalnak meg a zenében.

2L Ujfalussy, Debussy, 79.
2 1h.
2 I.m., 94.
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5. kottapélda, Debussy: Cing poemes de Baudelaire, V. Le mort des amants, 8—13. litem

Az 1892-1893-as évek termése a Proses lyriques, négy terjedelmesebb dal Debussy sajat
verseire: De réve, De gréve, De fleurs, De soir.** A szdvegek Debussy szamara fontos témakkal
foglalkoznak, s koltéi nyelvezetiik sokat koszonhet Baudelaire-nek, de Régnier-nek, illetve
Lafourge-nak.”> Némelyiket a francia koltészetben gyakran hasznalt alexandrinusban irta, amit
Baudelaire, Verlaine és Mallarmé is kedvelt — az Egy faun délutdnja is ezt a versformat koveti.?
Debussy 0sszesen tizennégy olyan verset dolgozott fel a dalaiban, amely alexandrinusban
irédott. A Proses lyriques-ben tobb olyan kép is felbukkan, amely évekkel késdbb is visszatér
majd mas miivekben, vagy egy-egy levélben, megjegyzésben.?’” Egy Pierre Louysnak irott
1895-0s levelében példaul a datumhoz hozzatette a ,,Dimanche sur les villes et aussi sur Séville”
sort, melynek elsé fele a De soir cimii dal kezdete.?® Nem egyediilallo eset, hogy Debussy maga
irta a dal szovegét, az 1899-es Nuits blanches, valamint az 1915-6s Noél des enfants qui n’ont
plus de maisons szdvege is a zeneszerzOtdl szarmazik. A Proses lyriques-ben figyelhetd meg
el0szor az egészhangl skala és a bovitett akkordok kovetkezetes hasznalata. Az ének- és

zongoraszolam kapcsolata itt is abszolut kamarazenének mondhato, €s bar itt nem jellemz6 az

2 I.m., 104-105.

%5 Roger Nichols, ,,The prosaic Debussy”, in Simon Trezise (szerk.), The Cambridge Companion to Debussy
(Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 84-100. 92.

26 T.m., 93.

27 Cobb, The Poetic Debussy, i.m., 189.

2 1m., 191.
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egy hangon valo recitalas, a ritmus — fOképp a masodik dalban — igen pontosan képezi le a

francia nyelvet. (6. kottapélda, Debussy: Proses lyriques, II. De gréve, 10—14. iitem)
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6. kottapélda, Debussy: Proses lyriques, Il. De gréve, 10—14. litem

Mindenképpen emlitést még kell tenni a Villon, a d’Orléans és a Mallarmé-dalokrol. A
Trois chansons de Charles d’Orléans Debussy egyetlen acapella korusmiive, melyet a szerzo a
Bilitis-dalok befejezésével egy idében kezdett el komponalni a kozépkori francia koltd
szovegeire, de csak 1908-ban fejezte be. Az 1910-ben irt és kiadott Trois Ballades de Frangois
Villon két verzidban is 1étezik: zenekari-, illetve zongorakisérettel — mindketté Debussytdl valo,
egy idében komponalta 6ket. A dalok szovegeit Villon fomivébdl, a Testamentum 173 verse
koziil valogatta. Egyik utolso miive, az 1914-ben sziiletett Trois Poemes de Stéphane Mallarmé
mar egészen modern hangzasokat hoz. Ugyanezzel a cimmel sziiletett Ravelnek is miive egy
évvel korabban®, igaz, nagyobb apparitusra, de a harmadikon kiviil a Testamentumbol
kivalasztott szovegek is azonosak.

Osszességében tehat a Debussy-dalokon keresztiil végigkovethetjilk mélodie tovabbi
fejlodését és komponista zenei kibontakozasat is, hiszen ¢€lete elsé és utolsdé miive is ebben a

miifajban irddott.

2 Trois poémes de Stéphane Mallarmé (I. Soupir II.Placet futile I1l. Surgi de la croupe et du bond). Apparatus:
énekhang, 2 fuvola, 2 klarinét, vondsnégyes €s zongora.
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2. Claude Debussy ¢és Pierre Louys baratsaga és miivészi kapcsolata

2.1. Pierre Louys

Nem is lehetne pontosabban leirni Pierre Louys személyét és milivészetét annal, ahogyan 6 sajat

magardl nyilatkozik:

Egyediilallo, sziiletett katolikus vallast, de teljesen Oszinte pogany hitii vagyok,
nincs politikai véleményem, szeretem a ndket, a cigarettat, a spanyol nyelvet, a forrd

fiirdoket, a déli embereket €s a hosszl sziesztakat. Végezetiil véleményem szerint az
£.30

irodalom egy impotens miivészet a csodalatos zenéhez képes

Ez a kis 6nvallomas meg sem emliti a hellenizmus és az antik kultura irdnti szenvedélyét,
amit a koztudat oly gyakran kapcsol 0ssze Louys nevével. Leginkébb az emberi 1élek mitkddése
érdekelte, amit halalaig nagy szenvedéllyel tanulmanyozott. Stilusdban gyakran jelent meg a
humor és az ironia, miivei nagy részét egyfajta erotikus talfiitottség jellemezte.’!

Louys azutan lett koltoként ismert Franciaorszagban, hogy felhagyott a zeneszerzéssel, a
festéssel, az opera-, balett-, és szinhazi forgatokonyvek irdséval, melyeket sohasem fejezett be.
Imadta a régi konyveket — latinul, gérogiil, németiil olvasott —, megszallottja volt a ndknek és
az utazasnak. Ideje nagy részében azzal volt elfoglalva, hogy apjatol kapott 6riasi orokségét
harom éven beliil elkoltse, miutan kidertiilt, hogy tiidobetegsége miatt ennyi id6t adtak neki az
orvosok.*

Gyakran latogatta a koncerteket és operaeldadasokat, ugyanugy kedvelte Beethoven vagy
Massenet zenéjét, mint Ernest Reyerét,> és rajongott Wagnerért: kétszer is jart Bayreuth-ban.
Szamara a Trisztan a ,,zenemiivészet fO0 alkotdsa”, a Parsifal pedig ,,a lélek fomiive” volt,
amelyet hétszer is meghallgatott anélkiil, hogy lelkesedése egy kicsit is alabbhagyott volna.
Allitasa szerint jatszott hegediin, bracsan, szaxofonon, basszusklarinéton, zongoran, de a
legkedvesebb hangszere a harmonium volt, amely a mult szdzadfordulés Périzsban nagy

népszeriiségnek drvendett.>

30 Pierre Louys: Lettre a X., 20 mars 1897. In: Louys, Pierre: La Femme et le Pantin. Parizs: Edition du Nord,
1936. XVII-XVIII.

31 Jean-Paul Goujon: Pierre Loujs. Une vie secréte.11.

32 Jean Michael Nectoux: Harmonie en bleu et or. Debussy, la musique et les arts. Paris: Librairie Arthéme Fayard,
2005. 153.

33 Ernest Reyer (1823 — 1909). Francia operaszerzd, zenekritikus.

3% Frangois Lesure: Claude Debussy. Biographie critique. Paris: Fayard, 2003. 159.
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Mivelt csaladja révén az irodalommal mar nagyon koran kapcsolatba keriilt, egészen
pontosan Victor Hugo miivészetével, amely Louys életére igen nagy hatassal volt. Anyja korai
haldla utan féltestvére, George Louis viselte gondjat, mivel apjuk elhagyta éket. Elete soran
végig George maradt a biztos pont, akire mindig szamithatott. Eleinte az 6 nyomdokaiba 1épve
diplomatanak késziilt, de testvére lebeszélte 6t, igy visszatért az irodalomhoz, amiben batyja
nagyon tamogatta: rengeteg konyvet szerzett neki, és sok iroval megismertette. George Louis
szerepe tehat nem alabecsiilendd a kolto irodalmi és intellektualis fejlodésében. Az 6 tanacsara
kezdett Heinét olvasni, s a romantika €s az ironia effajta melange-a nagy hatassal volt ra, tobb
verset is megtanult németiil.

Feltétleniil meg kell emliteni André Gide-et, aki iskolai baratja volt. Mindketten rajongtak
az irodalomért, Louys-hoz hasonléan 6 is regényekben, koltészetben, filozofiaban talalt
menedéket, rengeteget olvasott, valamint ugyanigy szerette a zenét és a festészetet.
1889-ben George koltdzése miatt Pierre-nek iskolat kellett véltania, igy Gide-del egy iddre
kiilonvaltak utjaik. Louys életében ez egy fontos valtds volt, itt kezd6dott valdjaban irdi
karrierje. Uj iskolajaban is megtalalta azokat az embereket, akik szintén érdeklédtek az
irodalom irant. Egy kisebb csoportot alkottak (Marcel Drouin, Maurice Legrand és Maurice
Quillot tarsasadgaban), ez a didkkor igyekezett ezen a téren minél szélesebb korli ismereteket
szerezni. Folyoiratot is alapitottak, a Potache-Revue-t, amely csupan harom szamot ért meg.
Ebben az iddszakban hagyta el Louys nevének eredeti irasmddjat (Louis) és kezdte eldszor
Louys-ként irni, majd késdbb Louys-ra valtott. Igazabdl a Louys csak egy archaikus irdsmodja
a Louis-nak, melyet ugyantigy Loys-nak is lehetne irni. Osei kozott talalkozhatunk a Loiiis
verzidval is. Késdbbi éveiben, mikor valaki kiejtette az s-t a neve végén, iszonyu diihbe gurult.*®

Az 1890-es évektdl megismerkedett tobb jelentésebb koltovel, iroval, koztik Paul
Valéryvel, akivel innentdl kezdve baratsagot apolt. Elete egyszerre volt rendkiviil izgalmas,
egyben bizonytalan. Unokatestvére, Marie Chardon szerelmes volt bel¢, €s Louys még
fontolodra is vette, hogy elveszi feleséglil, ez a szituacid még két évig huzodott. Mindez nem
akadalyozta meg a fiatal koltot, hogy kétes erkolesti holgyekkel toltse az idejét és ekkoriban
sziilettek elsé erotikus tartalmu irasai, versek 4 N6rol.>” Habar csak tizenharom teljes miive
késziilt el, a Bilitis-daloknak, az Aphroditének és a Le Roi Pausole-nak készonhetden széles

korben ismertté valt.

35 Goujon: Pierre Loujss. 36.
3 L. m.. 40.
37 La Femme, 1890.
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Elete utolso hiisz évében nem publikalt semmit, viszont folyamatosan irt, sét ebben az
iddben keletkezett két jelentds miive is: a Poétique és a Pervigilium Mortis.>® Jellemzdek ra a

kovetkezo ironikus sorok, melyeket élete vége felé irt:

Hogyan valjunk koltéve?
frjunk maganyban.
Szignézzuk.
Térjiink vissza az arnyékba.

Hogyan valjunk akadémikussa?
frassunk konyveket a titkarninkkel.
Szignozzuk.
Vacsorazzunk a varosban.*

A 20. szazad elején nagy valtozéasok indultak el a francia kozéletben és az irodalomban.
Kiilonboz6 politikai konfliktusok, példaul a Dreyfus-iigy, valamint az 0j gazdasagi folyamatok
felraztadk az orszagot. A szézadfordul6tol kezdve a sajto kiillonbozo formai egyre elterjedtebbek
lettek, egyfajta irodalmi ipar kezd6dott. Ez az Gjfajta valdsag gytiloletes volt Louys szamara,
aki makacsul drizte a parnasszusi €s a szimbolista eszményeit és a vilagot, melyben korabban

élt.

2.2. Debussy ¢és Louys

Debussy ¢és Louys 1890-ben, Stéphane Mallarmé egyik keddi Osszejovetelén taldlkoztak

t.40 Szoros baratsaga Gide-del és Valéry-vel, a La

el6szor, ekkor az ir6 minddssze husz éves vol
Conque irodalmi folyoirat vezetése, €és a rengeteg ismeretség, melyet ez a kritikai lap hozott,
nem hagyott neki id6t, hogy jobban megismerje a zeneszerzot. Kezdetben kapcsoltuk nem volt
szoros, idOnként keriiltek csak egy tarsasagba ismerdseiken (Mallarmé, Régnier, Herold)
keresztiil. Késébb kozos kiadojuknal, Edmond Baillynal gyakrabban taldlkozhattak, de
leirasaik alapjan ezek az alkalmak sem voltak jelentdsek.*!

Ko6z0s izlésiik és hasonld temperamentumuk tette olyan szorossa baratsagukat. Egyikiik

koltd, aki rajong a zenéért, masikuk zenész, aki rajong a koltészetért. Mieldtt Debussy Louys-

38 Poétique (1916), Pervigilium mortis (Virrasztas a haldl elétt, 1898-1916)

3 POUR DEVENIR POETE: Ecrivez a [I’écart. Signez. Rentrez dans I’ombre. POUR DEVENIR
ACADEMICIEN: Faites écrire vis livres par vos secrétaires. Signez. Dinez en ville. Goujon: Pierre Loujs. 14.

40 Nectoux: Harmonie en bleu et or. 153.

4 Millan, Gordon: Claude Achille Debussy. In: Millan, Gordon: Pierre Louys ou le culte de [’amitié. Aix-en-
Provence: Pandora Editions, 1979. 203.
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val talalkozott, szinte teljes addigi életmiivét kortars kdltemények ihlették. Radadasul ugyanazok
a koltok képezték rajongasuk targyat, példaul Alfred de Musset, Henri Régnier és Stéphane
Mallarmé, akiknek verseibdl Debussy tobbet megzenésitett.*? A kozel kétszaz levélbél, melyet
egymassal valtottak, nyomon kovethetjilk, mi hozta Oket kozel, s hogy késdbb mi miatt
tavolodtak el egymastol. Kezdetben a kapcsolatuk nem szakmai, hanem szorosan Osszetarto
barati viszony volt, melyet tobbek kozott az Art Nouveau, a koltészet, a szinhdz, a szimbolista
festészet, valamint Kina és Japan miivészete iranti kozos szenvedély taplalt.*

Baratsaguk szorosabba valasaban a kulcsfigura Camille Mauclair** lehetett. 1893 majus
27-én Mauclaire és Henri Régnier — Théatre de Bouffes-Parisiens megrendelésére — eléadtak
Maeterlinck Pelléas et Mélisande cimii szimbolista szindarabjat. Habar a darab nem kapott jo
kritikat,* Debussy lelkesedett érte, és eldontdtte, hogy megzenésiti, &m ehhez Maeterlinck
hozzajarulasara volt sziikség. Henri de Régnier-t kérte meg, hogy irjon egy levelet
Maeterlinckhez a nevében. Régnier nem vallalta, és tovabbitotta a kérést Mauclairnek, hogy
hallgassa meg, amit Debussy irt. Utobbi viszont alig ismerte a zeneszerzot, igy Louys-t is

magaval vitte, aki drdmmel elfogadta a meghivast.*

Mauclair feljegyzései szerint Debussy
egyediil elénekelte az 0sszes szerepet €s zongoran kisérte magat ugy, hogy az dsszes zenekari
effekt is érzékelhetd volt. Debussy azt mondta utdna, hogy a miivet a sajat oromére irja, mert
nagyon tetszett neki Maeterlinck darabja.*’ Debussy és Loujs 1893 oktdberében sikeres
latogatast tettek Belgiumban: Maeterlinck az engedélyét adta a szdvegi valtoztatasokra.*s

Az 1894-es ¢év eleje Louys szamara igen aktiv és termékeny volt, Debussynek pedig
rengeteg felkérést kapott Ernest Chausson-nak kdszonhetden, aki egyik mecéndsa volt. Parizsi
szalonokban 1épett fel: tobbek kozott Mme Escudier wagnerianus szednszain, valamint Mme
de Saint-Marceaux estjein is kozremiikodott.*” Bar a polgari 1égkor nem volt neki vald, Debussy
elégedett volt ezekkel az eseményekkel, mert nem csak pénzt tudott igy keresni, hanem
gyakrabban talalkozhatott Thérése Roger-val, az énekesnével, aki a La Damoiselle Elue egyik

szolistaja volt. Debussy komolyan elgondolkodott a vele valé hdzassagon is annak ellenére,

hogy ekkor méar Gaby Dupont-tal é1t.° Ez az ,,apro bokkend™ el is dontétte az iigyet. Kisebb
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botrany lett beléle, ami persze nem maradt sokaig titokban. Hamarosan a kdzéposztaly fiilébe
jutott és hetekig ezen csamcsogtak. Louys ekkor nem volt Parizsban, de mindvégig kiallt baratja
mellett, timogatta 6t a rosszindulata pletykak viharaban.’! Az esemény nagyon megviselte
Debussyt, és ezt a zeneszerzoi tevékenysége is megszenvedte. Chausson ,.elvesztése”
kovetkeztében bejelentette Louys-nak, hogy abbahagyja a Pelléas et Mélisande komponalasat.
Louys éppen ettdl tartott, de nem hagyta annyiban. Meggy6zte Debussyt, hogy a munka az
egyetlen, amivel a depresszidjat eliizheti, és megkérte, hogy k6zos barataik (Regnier, Mauclair,
Blum, Herold és valoszinlileg Georges Louis) eldtt jatssza el az opera meglévo részeit. Nagy
sikert aratott, és ezzel Louys elérte a kivant hatast, Debussy tjra elkezdett dolgozni. Sok baratja
kozil a koltd volt az egyetlen, aki valoban tett azért, hogy a zeneszerzd kikeriiljon az alkotoi
valsagbol.>?

Louys 1894 juliusaban — meggy6zddve arrdl, hogy Debussy képes egyediil is boldogulni
—tigy gondolta, hogy dvatosan félreall, és André-Ferdinand Herolddal> egyiitt elhagyta Parizst,
a Wagner-fesztivalra utaztak. Odafelé kitérét tettek a svéajci Champelbe, ahol Gide-del
talalkoztak, aki nemrég tért vissza Eszak-Afrikabol és itt kuraltatta magat. Nagy lelkesedéssel
mesélt Afrikarol és Meryem ben Ali-rél, aki egy ugynevezett Ouled-Nail volt. Azokat az
algériai arab néket hivtak igy a helyiek, akik tancos lanyként, prostitualtként dolgoztak Eszak-
Afrika varosaiban.’* Ennek kdszonhetéen valtoztatta meg Louys uticéljat. Miutdn Debussyt és
Tinan-t> hidba hivta, Herold kiséretével Bayreuth helyett Algéridba indult.’® Loujs nem
felejtkezett meg Debussyrdl, még Svajcbol informalta baratjat, hogy Algériaba, Biskraba megy.
Emellett megkérte Gide-et és Valéryt, hogy gondoskodjanak a zeneszerzorél.>’

Louys szamara az irodalom szempontjabol is igencsak gylimolesdzd volt ez az utazas.
Mindeddig Debussy ¢és Valéry miatt aggodalmaskodott, igy nem igazan kapott ihletet az
irashoz. 1894 aprilisi, testvérének irt levelében panaszkodott, hogy tizenharom késziilé miive
nem akar haladni,’® pedig a sok befejezetlen mii kozott ekkor mar elkezdte irni verseit egy
Bilitis nevii kurtizanrol.

Mindenkozben a zeneszerzd leveleiben biztositotta baratjat, hogy mennyire jol tud

haladni, de a kolt6 kiss¢ gyanakodott, igy hazatérte utan, szeptemberben Debussyhez sietett,
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hogy lassa, hogy all a Pelléas et Mélisande. A megérzései igaznak bizonyultak: Debussy nem
allt jol. Abban a kritikus helyzetben volt, hogy be kell fejezni a nagy miivet.>® Egy honappal
késobb Louys egy teljesen mas jellegii drama kdzepén talalta magat. Mikozben Debussyt akarta
segiteni, maga is bajba keriilt. Hairom éven at mindig masok gondjaival t6rédott, valamint
utazgatott, és rengeteg pénzt koltott, igy 1891-ben 6rokolt nem csekély vagyona megcsappant.
1894-t31 kezdve voltak addssagai.’® Az ezt kdveté években pénziigyi nehézségei, problémas
egészsége, hektikus érzelmi élete és egyre bonyolultabb kapcsolatai kiilon-kiilon vagy néha
egyidejiileg okoztak benne valsagot, amely az 1899-es hazassagaig tartott.®!

Baratsaguk 1895 végén, a Faun délutanja bemutatojan ingott meg eldszor. Debussy
nyomatékosan megkérte baratjat, hogy jelenjen meg a koncerten. Mivel azonban mélyen letort
allapotban volt, az dngyilkossag hataran, Louys otthon maradt, s kiildott egy 6szinte levelet
Debussynek, aki rendkiviil csalodott volt: ,,a haromezer-hatszaz ember koziil pont téged nem
érdekelt, aki igazdn hidnyzott aznap.”®® Az Egy faun délutinja egyébként rendkiviil jo
kritikakat kapott, igen sikeres lett, ez volt Debussy elsé miive, amely szélesebb kdrben is
hirnevet hozott neki.

1897 elején a valsag mar a kiiszobon allt. Debussy élettarsa, Gaby levelet irt Louys-nak,
hogy mennyire rosszul érzi magit.%® Tizendt nappal késébb tetdzott a baj, mikor Gaby egy
levelet talalt Debussy zsebében, mely arra utalt, hogy a zeneszerzd viszonyt folytat valakivel, s

64

Gaby ennek kovetkeztében megprobalta megdlni magat.”® Az eset nem maradt titokban.

Néhanyan Debussy mellett maradtak, de baratai tobbsége elfordult téle, tobbek kozott
Chausson, Lerolle® és Ysaye.?® Debussy tobb aggddo levelet cimzett Louys-nak, amiben kozli,
hogy nem dolgozik és konyordg neki, hogy siirgdsen jojjon vissza Parizsba. Louys aprilis végén
érkezett vissza Franciaorszagba, néhany nappal késébb pedig a fovarosba, és év végéig itt is
maradt. Debussynek ez nagy segitséget jelentett, ujra képes volt komponalni.S’

Néhany honappal késobb, 1898 elején Louys ujra elutazott, ezlttal Egyiptomba. A

zeneszerz6, mivel Gabyval egyiitt sok régi baratja is elfordult téle, Louys nélkiil,
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kétségbeesetten vagyakozva a Pelléas bemutatdjara az eddigi legmélyebb depresszidba
stillyedt. Hosszl csend utan, marciusban irt baratjanak, hogy mennyire maga alatt volt az elmult
hetekben, de azért valamennyit dolgozott, befejezte a harmadik Bilitis-dalt. Szeretné, ha
kozelebb lenne hozza, mert Louys az egyetlen biztos baratja. Meg sem varva a valaszt, néhany
hét mulva Gjra irt neki, hogy mdir ongyilkossigi gondolatai vannak.®® Loujs hosszi
valaszlevelében emlékeztette hasonld napjaira, batoritotta, hogy folytassa a munkat, illetve
megirta, hogy Ujra Périzsban van. Felbatorodva azon, hogy baratja ujra Franciaorszagban van,
Debussy kovette Louys tandcsat, ujra dolgozni kezdett és az Opéra-Comique igazgatoja
megigérte neki, hogy a kovetkezd évadban eljatsszak a Pelléas et Mélisande-ot. A bemutatora
ennek ellenére csak 1902-ben keriilt sor. ¢

Louys tjra kiilfoldon toltotte a telet, majd 1899 marciusaban visszatért Parizsba, ahol két
honappal késobb eljegyezte Louise de Herediat. Ez az esemény elkeriilhetetlen valtozast
inditott a Debussyvel valé kapcsolataban.”® Ugyanebben az évben Debussy is meghazasodott,

feleségiil vette Lilly Textier-t.”!

Hivatalos udvariassdggal megirt lapok cserélddtek a két barat
kozott, Debussy hamar nevetségesnek is talalta ezt a szitudciot. Levelet irt baratjanak, erdltetett
stilusban, mire Louys valaszaban szemére veti, hogy sosem latogatja, csak lapokat kiild.”
Hamarosan az ir6 ujabb otlettel allt el6 Debussy felé a régi idok emlékére. 1900
oktoberében még csak terv volt, de 1901 februarjaban mar szinpadra is allitottak tizenegy
Bilitis-dalt a Journal disztermében balett tincosokkal. Az eldadashoz késziilt kisérézenébdl
sziiletett 1910-ben a Hat antik sirfelirat. Igy baratsaguk rovid idére wjjasziiletett.”> Debussy
tobb mas projektet is javasolt: példaul egy szimfoniat a Roi Pausole-ra, illetve egy balettet
Louys nagysikerli regénye, az Aphrodite alapjan, de egyik sem valosult meg.”* Csak a Pelléas
et Mélisande bemutatojanak sikertilt a régmult lelkesedést felidézni. Harom honappal az Onze
Chansons de Bilitis eldadasa utan Debussy kozolte Louys-val a jo hirt: Albert Carré, az Opéra-
Comique igazgatdja megigérte neki, hogy a kovetkezd szezonban bemutatja a Pelléas et
Meélisande-ot. A foproba napjan Louys biztositotta a zeneszerzot, ott lesz az eldadason, s6t 6t

baratjat is elhivta.”” Tiz év baratsagat koronazta meg Louys azzal, hogy kiallt mellette a
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botranyba fulladt bemutat6 utdn. Ezt kovetdéen nem igazan volt alkalmuk taldlkozni vagy irni
egymasnak.

1904 novemberében ir utoljara Louys batyjanak Debussyrdl. Ebben leirja, hogy el6z6
este meglatogatta korhazban a zeneszerz6 feleségét, Lillyt, aki gyomorszajon 16tte magat. Bar
sikeresen megmitotték, pénz és szallas nélkiill maradt. A zeneszerz6 elhagyta 6t egy
»hegyvenvalahany éves [sic] zsidd néért”, Emma Bardacért. Emellett Louys megirta, hogy
feleségével valo egyeztetés utdn befogadjak a szegény asszonyt néhany hétre.”® Ezek utan a
koltonek mar nem allt szandékaban szoba allni Debussyvel. Tobb, mint tizéves baratsaguk

sajnalatos modon véget ért.”’

2.3. Koz0s tervek

Debussy és Louys tiz éves baratsaguk alatt folyamatosan kozos terveken gondolkoztak. A
rengeteg felmeriild téma kozott két antik torténet is szerepelt: egy balett, a Daphnis és Khloé
Cléo de Mériode francia tdncosnd szamadra, valamint az Aphrodite mint pantomim jaték —
késobb opera — Louys erotikus regénye alapjan, mely hirnevet hozott az ironak. Kifinomult
tipografiaval, valogatott illusztracidkkal, gyonyorli papirra nyomtatott kiadvanyokrol
dlmodoztak.”

Az els6é kozos terviikk volt az Edipe a Cologne, melynek szovegét Louys Ferdinand

Herolddal k6zosen alkotta volna:

Az (Edipe a Cologne 6tlete nagyon tetszik nekem... akarja, hogy egyiitt irjuk meg?
Megcsinalnam az elso és az 6tddik jelenetet... Ha szeretné inkabb egyediil, ne vegye
szamitasba ezt a levelet... Rajtunk kiviil csak Debussy tud errdl a titkos projektrél. O fogja

irni a zenét, és nagyon Oriil az 6tletnek. ..

Tovabbi célzasokat sehol nem talaltak erre a miire, nem tudni, elkésziilt-e.”®
A masodik kozds projektrdl mar sokkal tobb a fellelhetd forras: Le Roi des Aulnes (Az
égerfa kiralya), késObb Cendrelune, amely eredetileg Léon Carvalho, az Opéra-Comiquie

igazgatdja megrendelésére késziilt 1895-ben. Két verzid maradt fent — de csupan a
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szovegkonyvbol — mindkettd két felvonas. Az els6 egy vazlat, amelyet 1895 aprilisdban kiildott
Louys Debussynek, a masodik valamivel teljesebb. Louys bizonytalan volt magaban, ugy
érezte, hogy librettdja nagyon rossz €s senkit sem fog érdekelni. Egy alkalommal — belefaradva
Debussy ellen-javaslataiba — levelet irt a zeneszerzének, hogy irja meg 6 a szdvegkonyvet.
Id6rdl idére a Cendrelune el6jott levelezésiikben, utoljara 1898-ban keriilt szoba. Ismerteink
szerint Debussy egyetlen hangot sem komponalt meg beléle.®

A harmadik projekt sem volt hosszu ¢letli. Ez alkalommal egy pasztoral téméaju balett
volt tervben, a Longus miive altal inspiralt Daphnisz és Chloé. Eredetileg a korati szinhdz
megrendelésére késziilt volna 1895 novemberében; tizenkét nap alatt kellett megirni harminc
percnyi zenét. Debussy visszautasitotta a felkérést, mert a Pelléas et Mélisande bemutatojara
késziilt, illetve szinhelyet keresett az opera szamara.’! Loujs még a visszautasitas el6tt elkiildte
a Daphnis és Chloe szovegkonyvét a zeneszerzOnek — naivan azt gondolta, hogy baratja
ugyanolyan gyorsan fogja a zenét irni, mint 6 a prozat. Két honappal késébb, mivel Debussy
nem jutott semmire a bemutatot illetéen, Louys megismételte az ajanlatot. 1896 majusi
levelében Debussy még szoba hozza a miivet, miszerint dolgozik rajta — de elég szkeptikusak
lehetiink az igazsagot illetéen. 1897 utdn mar emlitést sem tettek rola.®?

Kovetkezd kozos vallalkozasuk az Aphrodite, amely regény igen nagy sikert hozott
Louys-nak. Tobb ajanlat érkezett kiilonb6z6 komponistaktol, hogy a torténetet megzenésitsék,
példaul Albeniz, H. Rabaud vagy Leoncavallo részérdl. 1896-ban, anélkiil, hogy Debussy tudott
volnardla, Louys egy meghatalmazast kiildott Yvette Guilbertnek, akinek az volt a vagya, hogy
Chrysis szerepét elénekelje, és felajanlotta, hogy megkéri Saint-Saéns-t, hogy irjon operat a
regénybdl. 1897-ben Louys kapott egy lehetdséget az Olympia szinhdzban, ahol miivét balett
vagy pantomim eldéadds formajaban bemutathatjak. Debussy vonakodott attol, hogy egy
koncertterem zeneszerzdjévé valjon, és az, hogy az anyagi hasznot el6térbe helyezte, Louys-t
kiss¢ idegesitette. Ez a projekt is kutba esett, és végiil Camille Erlanger lett az, aki
megzenésitette a regényt: 1906-ban mutattdk be az Opéra-Comique szinpadan, Mary Gardennel
Chrysis szerepében. Debussynek, aki ebben az iddszakban mar nem taldlkozott Louys-val,
biztosan szurhatta a szemét, mikor baratja az 6 neve mellett Erlanger-t is jegyezte, miszerint 6k

ketten tudtak a legcsodalatosabban megjeleniteni irasait.®?
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Az utols6 Louys-Debussy projektben hitt a leginkabb a zeneszerzd, ¢s meg nem valosult
kozos miiveik koziil ez volt az, amely a legtovabb jutott: La Saulaie (A fiizfa), Dante Gabriel
Rossetti, brit koltd verse Louys forditdsaban, amely egyike volt a The House of life harom
szonettjének.’* Ez Debussyt jobban érdekelte, mint barmely korabbi kdzos vallalkozasuk, mar
1896 tavaszan elkérte Louys-t0l a szoveget. Keményen dolgozott, tervei szerint decemberre
elkésziilt volna a mii.®*> Hartmann szerette volna a Concert Colonne 1897 januéri programjaba
illeszteni a miivet, de Debussy tobb iddt kért. Hartmann nem hagyott fel a terveivel, mert a
zeneszerzO késobbi, 1899 decemberi levelében olvashatjuk, hogy dolgozik a darabon és 1900-
ban be lehetne mutatni. Utoljara 1900 januérjaban ir rdla, sajnos csak rovid toredékek maradtak

fent, baritonra és zenekarra irva.%

8 A forditds 1931-ben lett publikalva a L Espirit francais gylijteményben.
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3. Bilitis harom dala (1897-1898)

3.1 Louys Bilitis-dalai (1894)

Pierre Louys 1894 nyaran, algériai utazasa alatt ismerkedett meg a fiatal kurtizdnnal, Meryem
ben Alival, aki a Bilitis-dalok egyik ihletdje lett. Az utazas sordn az ir6 és A.-F. Herold k6zos
utinaplot vezetett, amelyben Louys baratja igy emlékezett vissza a lannyal valo elsd
talalkozasukra: ,,Erés benyomast tett rank. Azonnal megvadultunk. Szépsége ¢s jokedve. (...)
A legyezd: bohdsaga, ahogy a Casinoban latott francia ndket utanozva legyezte magat”.?’
Louys ajandékként egy nyakéket nyujtott at Meryemnek, illetve felajanlotta, hogy menjen vele
Périzsba. Ez nem valosulhatott meg, igy maradtak még, és az ird a fiatal lannyal t6ltotte az
¢jszakat. Louys Meryem iranti vonzalma eredményezte a Bilitis-dalok nagy részét, valamint a
Bilitis életét leird bevezetést is a lannyal to1tott 1d6 alatt irta Konstantinban, st a gylijtemény
elsé kiadasanak ajanlasa is neki szolt. A versek kéziratos megjegyzéseiben igy irt: ,,6 volt az
oka annak, hogy teljesen 0jbol elkezdtem a Bilitist, attol a naptdl kezdve, amikor eldszor
meglattam ... A kegyelem, a finomsag és az 6si koltészet csodaja volt.”®® Mikor Louys 1897-
ben visszatért Algériaba, egy masik holgy, Zohra ben Brahim tarsasagéaban toltotte ideje nagy
részét, akir6l Debussynek irt levelében lelkendezett: ,,Minden megszlnt létezni, midta —
pontosan 31 napja — egybeolvadtam egy fiatal arab lannyal. Ot percig sem birom nélkiile. Nem
tudod elképzelni, milyen barna, majd meglatod; egy csokoladébarna ndi test egy fehér lepeddn
rendkiviil csinos ...”% A nével folytatott kalandjai tovabbi Bilitis-verseket inspiréltak, és ebben
az idében kiildte Biskrabol Debussynek a La Cheveluret. Louys magaval vitte Zohrat Parizsba,
s szamtalan — leginkabb erotikus — fotot készitett rola. *°

A Bilitis-dalok bevezetdjében Louys bemutatja az olvasonak a szapphdi dalnokot.
Eszerint Bilitis az idészamitasunk el6tti hatodik szézad kezdetén élt, Pamphiilidban sziiletett,

itt toltotte gyermekkorat. Fiatal lanyként keriilt Leszbosz szigetére, s életét Ciprus szigetén

87 Pierre Louys: Journal de Meryem suivi des Lettres inédites a Zohra Bent Brahim. (Parizs: Librarie Nizet, 1992.)
31. ,,Elle nous produit une vive impression. Nous nous emballons immédiatement. Sa beauté et sa gaité. (...)
L’éventail: sa drolerie, imitant les fagons de s’éventer des Francgaises qu’elle a vues au Casino.”

8 Julie McQuinn: ,,Exploring the erotic in Debussy’s music. Pan and his flute; Bilitis and her memories.” In:
Simon Trezise: The Cambridge Companion to Debussy. (Cambrdige: Cambridge University Press, 2003.) 117-
136. 127.

8 Jean-Paul Goujon: Pierre Loujis. Une vie secréte 1870 — 1925. (Parizs: Editions Seghers, 1988.) 191. ,.Je ne sais
plus rien, sinon que je suis collé depuis trente et un jours avek une jeune Mauresque. Je ne lui permets pas de
monter cing minutes sans moi. Tu ne peux pas imaginer comme elle est brune, vois-tu; et c’est joli, sur les draps
blancs, un corps de femme en chocolat.” (kiadatlan levél. 1897. aprilis 15.)

YL h.
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fejezte be. Louys beszél a lany sziileirdl, leirja sziil6foldjét, s foként Leszboszt, mely ,,akkori-
ban a vilag kdzepe volt”. Szol a sziget politikai viszonyairdl, Pittakoszrol, Miitilene urardl és
arrdl az asszonyi k6zosségrol, mely Szapphd munkalkoddsa nyoman ott szervez0dott. Mindez
azonban csak hattér, a szinpad berendezése: keret a fOszerepld, Bilitis belépdjéhez, akinek
szerelmeirdl (elsésorban Mnaszidikahoz fiiz6d6 kapcsolatarol) szolnak az énekek. °!

A gyljtemény hdrom {6 részre oszlik: a boldog gyermekkort felidézé Pamphiiliai
pasztorénekek (Bucoliques en Pamphylie), a szerelmes Bilitis vilagat bemutatd Miitilenei
elégiak (Elégies a Mytilene), s a Ciprus szigetén is Mnaszidika utan vagyodoé nd epigrammai
(Epigrammes dans 1’ile de Chypre). Mintegy figgelékként Bilitis sirfeliratait is csatolta az
allitdlagos forditd. Valdjaban azonban Bilitis soha nem €It — Louys képzelete teremtette meg,
mint ahogy a dalokat is ¢ irta, s nem forditotta gérogbdl. 147 éneket (nem verset, hisz a négy-
négy bekezdésbol allo dalok, gondolatsorok sem rimnek, sem sajatos iitemnek nincsenek
alarendelve) ad kozre a kotet. A hitelesség kedvéért Louys a kotet tartalomjegyzékébe tovabbi
verscimeket is beirt, amelyek nincsenek leforditva. Kiadasakor a kotet még szakértoket is
megtévesztett.”?

Bilitis korai éveinek torténete az elsé {6 rész cimének megfelelden erdsen tdmaszkodik a
pasztordlis miifaj helyszineire. A gyijtemény kiilonb6z6 kiadadsait szamtalan miivész

illusztracioi diszitették (1. kép).

BUCOLIQLUES
EM
PAMPHYLIE

1. kép, Georges Barbier Bugoliques en Pamphylie cimii fametszete, 1914

o1 Pierre Louys: ,,Vie de Bilitis.” In: Les Chansons de Bilitis: Traduites du Grec. Parizs: Paris Fayard, 1930. 5—
13.

92 Ujfalussy Jozsef: ,Hat antik felirat — Six épigraphes antiques”. http://www.parlando.hu/2018/2018-
4/Ujfalussy Jozsef-Hat antik felirat.htm (Utols6 megtekintés datuma: 2022. augusztus 23.)
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A pasztoral miifaja egyaltalan nem volt ritka ebben a korban, a miivészek gyakran
fordultak az idealizalt mult felé, hogy moralisan és kulturdlisan az 6vékhez képest kevésbé
elnyomo6 felfogést talaljanak. A gyljtemény elsé kolteményei tehat e pasztoralis koérnyezet
l1étrehozasara és bemutatdsara koncentralnak, ahol 6rokké tartd tavasz és nyar van. Hogy teljes
legyen ez az atmoszféra, egy valodi pasztor is megjelenik. Bilitis elsé szexudlis élménye a
fuvolan jatszo6 pasztorral, Lykas-val torténik, s az elsé szakasz hatralévo versei legfoképpen az
0 kapcsolatuk fejlédésérdl szolnak. E romanc kezdetekor emlékeztet Longosz kétezer éves
regényében szereplé Daphnis és Chloé szerelmére.”> A Pdn fuvolajdban jatszodé jelenet —
amikor Lykas és Bilitis felvaltva jatszanak a syrinxen, majd ajkuk is Osszeér — ugyancsak
megtalalhato a regényben. A végkimenetel azonban sajnos mar nem egyezik: Bilitis teherbe
esik és Lykas elhagyja. 4 najadok sirjaban — amely az elsd szakasz utolsé része — a tokéletes
pasztoral felbomlik, és jeges télbe fordul. Bilitis elhagyja Pamphiiliat és nem is tér vissza tobbet.

A masodik f6 rész a Leszbosz szigetén fekvé Mytiléne-ben jatszodik, érkezésekor Bilitis
csupan 16 éves €s mar van egy lanya. A torténet szerint az €let éjszaka sem allt le a varosban,
zeneszo €s tanc zaja hallatszott mindenfeldl. Egy olyan tarsadalomban, ahol a férfiak az éjszakat
borok ¢és tancosndk tarsasdgaban toltottek, a ndk kénytelenek voltak maganyukra egymasban
vigaszt taldlni. Ennek koszonhetden tortént, hogy ,,meglagyitottdk egymast ezekben az édes
szerelmekben, amelyeket mar az 0korban nevesitettek, és amelyekrdl barmit is gondoltak az
emberek, inkabb igaz szenvedélyt, mint biinds probalkozasokat jelentettek.”®* Szapphd
ekkoriban még fiatal n6 volt, és Bilitist a ritmikus prézéban valé éneklés miivészetére tanitotta,
valamint arra hogy szeretteinek emlékét miképpen 6rizze meg az utdkornak. A masodik férész
32 elégigja tiz évet olel at, és koriilbeliil harminc ének szol Bilitis Mnasidikaval valo
baratsagarol, illetve viszonyardl. Kapcsolatuknak az elviselhetetlen féltékenység vetett véget,
¢s Bilitis Ciprusra menekiilt, hogy ismét ujrakezdje életét, errdl szol a harmadik 6 rész.

A gordg szigeten, melyet leginkabb hazajanak érzett, Bilitis kurtizanként folytatta életét.
Am ez az életmdd nem azt jelentette, mint manapsag; a sz6 nem romlott, lecsiiszott néket
illetett, hanem a legjobb csaladokbol szarmazo lanyokat nevezték igy, akik Aphroditének

koszonhették szépségiiket, hogy e halas gyonyoriiségben imadjak 6t. A varosokban ezek a ndk

% Longosz: Daphnis és Chloé. Détshy Mihany (ford.). Budapest: Gloria kiadd, 2001.

% Pierre Louys: Les Chansons de Bilitis: Traduites du Grec. (Parizs: Paris Fayard, 1930.) 7. ,,De 1a vint qu’elles
attendrir a ces amours délicates, auxquelles I’antiquité donnait deja leur nom, et qui entretiennent, quoi qu’en
pensent les hommes, plus de passion vraie que de vicieuse recherche.”
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nagy tiszteletnek orvendtek. A torténet szerint Bilitis élete végéig itt maradt, siremlékét is itt

talaltak meg.”

3.2 Debussy Bilitis-dalai

1897-ben, Gaby Dupont 6ngyilkossagi kisérlete utan rengeteg baratja elfordult Debussytdl. Egy
majusi levelében a zeneszerz6 hdlasan megkdszoni, hogy Louys mellette all, valamint emlitést
tesz arrdl, hogy szeretne néhany Bilitis-dalt megzenésiteni, tobbek kozott a 20. szadmat, amely
nem mas, mint a Trois Chansons de Bilitis masodik darabja, a La Chevelure (A hajsator).”®
Louys szinte azonnal valaszolt, elkiildte neki az emlitett dalt, valamint utasitotta, hogy tizenot
nap mulva legyen kész, szedje 0ssze magat, dolgozzon napi négy orat egy héten keresztiil és

menjen el Hartmannhoz a kézirattal egyiitt.”’

A sorokat olvasva konnyen megfeledkezhetiink
arrdl, hogy Louys volt a fiatalabb kettejiik koziil, szinte apai szigorral inti a zeneszerzot. Ennek
meg is lett a gylimdlcse: a kdvetkezd hetekben és honapokban Louys, valamint bajos baratndje,
Zohra jelenlétének koszonhetéen Debussy Gjra 6romét lelete a munkaban.”® Jalius elejére
befejezte az elsé dalt, a La Flite de Pan-t (Pan fuvoldja), augusztus végére pedig a La
Chevelure-t. Decemberben mar a harmadik dal (Le Tombeau de Naiades — A najadok sirja) is
folyamatban volt, amit 1889 marciusaban fejezett be.”” A bemutatéra 1900. marcius 17-én
keriilt sor, Blanche Marot szopran énekelt és Debussy zongorazott a Salle Pleyelben.
Mindharom megzenésitett ének az elsd, idilli szakaszba tartozik. Fel6tlik benniink, hogy
e csekély valasztott dal nem csokkenti-e a teljes, 46 énekbdl allo ciklusrész mondanivalojat.
William Gibbons tanulmanyaban foglalkozik ezzel a kérdéssel, és kifejti, hogy az okos
versvalasztason és a kompozicids technikdn keresztil Bilitis harom dala mégis képes
rekonstrudlni a Bucoliques en Pamphylie valodi mélységét. A Debussy altal dalciklusba
valasztott harom koltemény egyfajta mag-verzidja a cselekménynek, amely Lykas és Bilitis
kapcsolatanak legfobb pontjait nyilvanitja ki: a vonzodast, a beteljesiilést és az eltavolodast.
Ezekre fokuszalva a harom ének onmagéaban kevésbé képes abrazolni a torténetet valodi
gazdagsagaban, Debussy zenéje azonban a hidnyz6 anyagot potolja, s a hozzaadott zene segit a

szdveg tartalmat eredeti mélységébe emelni.'*

L m1l.

% Henri Borgeaud: Correspondance de Claude Debussy et Pierre Loujs. (Périzs: Librairie José Corti, 1945.) 94.
7. m. 95.

%8 Zohra ben Brahim Algériabdl jott el Louys-val és egészen az 1897-es év végéig Péarizsban maradt.

9 Gordon Millan: Claude Achille Debussy. In: Millan: Pierre Loujs. 201 — 254. 245.

19 Gibbons, William: ,,Debussy as Storyteller: Narrative Expansion in the »Trois Chansons de

Bilitis«”. Current Musicology 85 (2005 Spring): 7-28. 13.
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Nem szokvanyos dalokrél van szd, s a veliik nagyrészt egy idében keletkezett Pelléas és
Mélisande hasonl¢6 ujitasokkal rendelkezik: mindkettében jellemzd a beszédszerti, pontosabban
a francia nyelv ritmusat és lejtését koveto énekszolam. A dallamok tobbsége nem tobb egy-egy
vizualis forma — hulldmvonal, ereszkedés, emelkedés — zenei bemutatdsanal. Emellett a
dalokban egyértelmi formai hatarokat sem lehet igazan felfedezni, a részek kozotti simulékony
athidalasok elsdsorban a Debussy-féle arabeszk-felfogasbol erednek. Debussy dallamai, illetve
arabeszkjei leginkabb a melizmatikéara hasonlitanak, tehat nem diszitett féhangokrdl van szo,
hanem a hajlitas is egyarant dallamos része az egyik féhangrol a masikra valé atmenetnek, mig
a diszités csupan egy fohangot hosszabbit, ¢ékesit. Az arabeszk azonban csak részben
vonatkozik Debussy szohaszndlatdban a dallamépitkezésre: a fogalom szinte valamennyi
emlitésekor a tobbszolamusaggal allt kapcsolatban.!’! Ahogy Fazekas Gergely fogalmaz: ,, Az
arabeszkek jatékaként felfogott polifonia 1ényege, hogy az egyes szdélamoknak nincs 6nallo
értéke, hanem egymadssal vald kapcsolatuk a meghatarozo, a dallamvonalak Gsszjatéka
rendelkezik zenei értelemmel.”'%* Szamos ilyen iitem felfedezhetd a harom chansonban.

Bilitis harom dala nem az egyetlen opusz, amelyet Pierre Louys mive ihletett. Debussy
1901-ben a versek felolvasasahoz kisérézenét komponalt kamaraegyiittesre!*®, s ennek zenei

anyagat kései négykezes ciklusaban a Hat antik sirfeliratban hasznalta Gjra.

3.3. La flute de Pan — Pan fuvoldja

Az elsé dal egy pasztoral jelenetet abrazol, ahogy Lykas syrinxen, azaz pansipon tanitja jatszani

Bilitist. A legerdsebb pasztoral toposz itt a hangszer jelenléte, amelynek igencsak idilli

.....

is; a hangszer kiemelkedd szerepet jatszik a vizualis mivészetben, a koltészetben ¢és az
irodalomban. A syrinx egy erotikaval toltott hangszer, még a mitologiai létrejottéhez képest is,

mely szerint Syrinx nimfa nadda valtozott, hogy elmenekiiljon Pan isten eldl, aki viszont

levagta és fuvolat készitett beléle, mely az attributuma lett.!%*

101 Fazekas Gergely: ,,Egy arabeszkfogalom és zenei konzekvencidi. Dallamformalds és polifonia Debussy
zenéjében.” Magyar Zene XLV/2 (2007. majus): 143—181. 152.

102 T.m. 153.

103 Musique de Scene pour Les Chansons de Bilitis. Apparatus: 2 fuvola, 2 harfa, cseleszta.

104 Gibbons:” Debussy as Storyteller: Narrative Expansion in the »Trois Chansons de Bilitis«”, i.m., 14.
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La flite de Pan

Pour le jour des Hyacinthies, 1l m'a donné une syrinx
faite de roseaux bien taillés. unis avec la blanche cire qui
est douce & mes lévres comme le miel.

Il m'apprend 4 jouer. assise SUr 5es genoux ; mais je suis
un peu tremblante. Il en joue aprés mot, si doucement
que je l'entends & peine.

Nous n'avons rien 4 nous dire, tant nous sommes prés
I'un de l'avtre; mais nos chansons veulent se répondre, ot
tour a tour nos bouches s'unissent sur la flite.

1l est tard, voici le chant des grenouilles vertes qui
commence avec la nuit. Ma mére ne croira jamais que je
suis restée si longtenips A chercher ma ceinture perdue.

Pan fuvelaja

A Jacintok Napjara szépen vagott, hétagu nadfuvolat
adott nekem: fehér viasz tapasztja dssze, hogy édes a
szamon, mint a méz.

Jatszani taszif, térdére tltet, de reszketek olykor-
olvkor. Jatszik utanam 0 1s, oly halkan, hogy alig
hallhatom.

Nines mit szélnunk, oly kozel vagyunk egymashoz, de
dalaink beszélgetni kivannak, és véaltogatva ajkaink
egyesiilnek a fuvolan.

Késore jar; ez a zold békak éneke, amely az éjjel egyiitt
kezdodik. Anyam nem hiszi. nem hiszi majd: csak azért
maradtam el ilyen soka, hogy elveszett dvemet keressem.

Miel6tt a szoveg elkezdddik, a zongoraszélamban megjelend syrinx egy idilli latképet, és
a Panra val6 asszociacion keresztiil egy szexualisan feltoltott atmoszférat is tizen. Altalanosan
elmondhat6, hogy a zongora- vagy zenekari kiséret az énekes miivekben hasonlit egy irodalmi
jelenséghez, nevezetesen a személyiség kornyezetének megteremtéséhez, amelyben
megjelenhet a szerepld. A zenei anyag, amely Debussynél a syrinx hangjanak ujrateremtését
szolgalja, jelentds szerepet jatszik a pasztoral jelenet, és az antik elemek altalanosabb
felidézésénél egyarant, mely leiras a kivéalasztott szovegbdl szinte teljesen hidnyzik. A gorog
modalis hangsorok hasznalata is segit 1étrehozni, ha nem is specifikusan a darab gorog
atmoszférajat, de legalabb valamiféle antik hatast. Ez a technika a versek idébeli elhelyezését
szolgalja, hatékonyan létrehozva a versek bevezetd anyagaira sz6l6 zenei utalast, melyeket
Louys Bilitis-biografidjdban talalunk.!%

Debussy legérzékibb dalainak egyikérdl van sz6. Az egyes strofak zeneileg is
elkiilontilnek egymastol, de kdzds motivumokkal kapcsolddnak egymashoz, példaul a dal
kereteként, a nadfuvolat utanzo H-lid felfutassal, illetve az ezt kovetd pentaton ereszkedés
az interpretacioban van jelentdsége, a fO litemsulyok érzékeltetése, illetve az litemmutatd
valtasok tudomasul vétele meghatarozo egy értelmes eldadashoz.

Miel6tt az énekes belépne, felhangzik a zongoraszolamban a szvegben emlitett hétaga
nadfuvola H-lid hangsor formajaban, a balkézben gisz-1a alapti nonakkord kiséretében.
Tulajdonképpen ezt a harmoéniat tolti ki a felfelé szaladd lid sor, amely lefelé pentaton
hangsorban ereszkedik vissza, hogy aztdn a cisz-dur alapakkordrol H-darra érkezzen (1.
kottapélda). E kezd6 harom litemben megjelend motivumok késdbb visszatérnek kiilon-kiilon
¢és egylitt is. A felfelé futo lid sor és az azt kdveto ereszkedés keretezi a dalt, illetve az azt kovetd

¥4-es litem akkordparjai, és azok variansai jellemzdek az els6 6 litemben.

105, h.
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1. kottapélda — La fliite de Pan, 1-2. iitem

A lid mellett kiemelt szerepet kapnak a mixturak, amelyek legfoképpen a basszusban
fellelhetdk, és tulajdonképpen végigkisérik a dalt (2. kottapélda: mixturak a La fliite de Pan-
ban).

2. kottapélda — mixtarak a La fliite de Pan-ban

A modalis hangsorral, illetve az ugyancsak archaizaldo mixtarakkal meg is teremtette
Debussy a megfeleld kornyezetet az ¢énekes belépéséhez (3. iitem). A szélam szinte
mozdulatlan, dallammozgasidban a francia nyelv lejtését, ritmusat koveti, s keriili a
strukturélisan fontos hangok metrikai sulyon valdé megjelenését. Sosem kezd az els6 iitésen;
vagy elébb, illetve késébb indul, vagy itt fejezi be az adott szovegrészt, néhany nem kevésbé
jelentds esetben pedig a nyelv természetes ritmusanak sulypontjai keriilnek ide. A szélam az
elsé strofa alatt H-lidben marad; egyvonalas Diszrél fokozatosan kapaszkodva éri el az
egyvonalas H-t, ahol kitart, hogy aztdn a versszak mésodik felében (6. iitem), kilépve a lid-
hangsorbdl, egyvonalas E-re érkezzen. Miel6tt itt megallapodik, egy motivumot ismételget,
amely az 6todik titemben a Giszrdl fermatas H-ra torténd fellépés megforditasa (3. kottapélda

— az énekszolam részletei az 5-6. iitemben).

— _-lh-
. ] ' iy —r
5 b, A b :
e S— u{._.__ Ix a3 g b he
————a—————— ———a b
—

3. kottapélda — az énekszdlam részletei az 5—6. litemben
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A motivum ismétlédése kozben a zongoraszolamban Cisz-dur és E-dur akkordok
valtakoznak, amely szintén az 6todik litembdl taplalkozik (4. kottapélda: 5—6. iitem harmoniai)
— a Cisz-dur—gisz-moll, illetve Cisz-dur—E-dur k6zo6tt egyetlen hang kiilonbség van, ez pedig

maga az E, amelyen a 6. iitem végén az énekszdlam megéllapodik.

[MEFESS i

PHEE =
2

4. kottapélda: 5-6. litem harmoéniai

e

A masodik rész (7-11. iitem) megfeleltethetd a masodik strofanak. Ebben a néhany
titemben mélyebb regiszterekbe jut az énekszolam, egészen pontosan kis h-ig siillyed. Az itteni
szOovegrészben (,,Jatszani tanit, térdére iiltet, de reszketek olykor-olykor. Jatszik utanam 6 is,
oly halkan, hogy alig hallhatom.”) elindul a cselekmény, ezalatt a zongoraszolamban is
elkezdédnek a mozgalmas tizenhatod trioldk. Négy szélam kiiloniil el, amelyek 6nmagukban
rendkiviil egyszeriiek, viszont egyiitt egy igencsak 0sszetett szovetet alkotnak (5. kottapélda —
a 8-9. litem szo6lamai). A balkéz anyaganak kvintfogasai egy Cisz-1a-pentaton hangsort adnak
ki, ami az als6 H-r6l kanyarodik vissza a motivum megismétlésére. A jobb kéz fels6 szolama
egy kéthangos motivum, ami az als6 Fiszrél kapaszkodik fel wjra; a kdzépben 1évo strii
tizenhatod trioldk vaza pedig egy minddssze harom hangbodl 4ll6 ereszkedd kromatika, ami
szintén még egy hanggal lejjebb 1ép, mieldtt Gjra visszatalal a kezdd Aiszhoz. Az énekszolam,
habar a Giszig nem ér el, a balkéz szo6lamahoz hasonléan Cisz-la-pentatont ir le. A sz6lamok

k6zos pontja, hogy a motivum masodik felére alulrol kanyarodnak fel.
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5. kottapélda — a 8-9. sz6lamai

Ha horizontalisan nézziik az énekszolamot, az elsé hat iitemben fokozatosan emelkedik,
tétovazik, majd leereszkedik. Ez a hullamzas folytatodik késobb is, ugyanebben az ambitusban
— egyvonalas D-tdl, illetve a 8-9. iitemben egyvonalas Ciszt6l H-ig terjed —, csupén (a 8. litem
als6 valtohangként megjelend H-jat nem szadmitva) egyetlen egyszer zuhan mélyebbre: a 11.
iitemben, ahova a 10. litemben pianissimordl inditott diminuendoval érkezik meg, alig
hallhatoan ereszkedik le kis H-ig. S a szdvegben is pontosan ezeknél a szavaknal jarunk:
,Jatszik utdnam 6 is, oly halkan, hogy alig hallhatom.”!%

Ezt kovetden a 12. iitemben visszatér a H-1id felfutas, amelynek a basszusban megjelend
Eisz oktdv ad uj funkciot. A lefelé ereszkedd pentaton viszont mar nem H-darban fog
megpihenni, hanem tovéabb folytatddik, ismétlodik, kiilonbozé harmonidkkal dusitva (6.
kottapélda: 13-14. iitem). El6szor a lefelé jovO pentaton sor Aisz kezdete egy cisz moll
nonakkord késleltetett kvintjeként, illetve a kezdet Disz egy A-dur akkord késleltetett terceként

értelmezheto.

106 11 en joue aprés moi, si doucement que je I’entends & peine.”
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6. kottapélda: 13-14. litem

A strofa végén (15-16. litem) az ereszkedd pentaton skala ¢és a felfelé mend lid sor egyre
stiribben valtakozik, am itt mar ,.elhangolodik” a lid, s Desz-r6l indul, hogy aztan
enharmonikusan Ciszként is értelmezhetd legyen, vagyis dominansként, s végiil Fisz-durba
érkezzen (17. litem). E hangnem csak elsd ranézésre tlinik tavolinak, hiszen az alaphangnem
H-dar, amelynek a Fisz-dur egyszerlien a dominans hangneme. A zenei szovet tehat itt a
legstiriibb, és a szoveg ugyancsak itt éri el tetdpontjat: ,,Nincs mit szoélnunk, oly kozel vagyunk
egymashoz, de dalaink beszélgetni kivannak, és valtogatva ajkaink egyesiilnek a fuvolan.”!’” E
csucspont, amennyiben a Trisztant vennénk alapul, egy szenvedélyes fortissimo szakaszban
sziilethetne meg. Ezzel szemben pianissimo az utasitds, ami egyébként szintén nem példa
nélkiili s6t, sokkal kozelebbi az inspiracios forras: a Pelléas és Mélisande csucspontjan, mikor
a két f8szerepld szerelmet vall egymasnak, egyetlen hangszer sem kiséri szavaikat: ,,Je t’aime!
Je taime aussi!”'® A fentebbi szdvegben emlitett valtogatas a kovetkezd iitemben meg is
jelenik a zongora balkezében, ahol pentaton foszlanyok ismétlddnek kiilonbozé regiszterekben
a jobb kéz allandosult triolahullamzasa koriil. Ez a hulldmzas egyre ,,baljosabb” akkordok
kiséretében folytatodik — sotétedik, iigy a szovegben, mint a zenében. A 21. iitemben enyhiil a
fesziiltség, kitisztul, G-durba érkezik, majd a zongoraszélamban megjelenik a békak éneke, s
mar a C-durt is kornyékezi (7. kottapélda — 22-23. {item). E tiszta hangnem a természeti képnél,
illetve Bilitis anyjanak emlitésénél jelenik meg, mintha egyfajta artatlansagot, gyermekiességet

jelképezne.

197 Nous n’avons rien 4 nous dire, tant nous somme prés 1’un de 1’autre; mais nous chansons veulent se répondre,
et tour a tour nos bouches s unissent sur la flite.
108 Debussy: Pelléas és Mélisande V. felvonas 1V. jelenet 92-93.
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7. kottapélda — 22-23. {item

Bilitis hazafelé késziilodik, s a zene egy utolsd futammal a fuvoldn — jelen esetben

természetesen a zongoran — Ujra H-durba érkezik, végil itt is zar, igy keretezve a dalt.

3.4 La Chevelure — A hajsator

La chevelure

Il m'a dit: « Cette nuit, a1 révé. J'avais ta chevelure
autour de mon cou. J'avais tes cheveux comme un collier
noir autour de ma nuque et sur ma poifrine.

« Je les caressais. et c'étatent les muens : et nous étions
liés pour toujours ainsi, par la méme chevelure, la
bouche sur la bouche, ainsi que deux lauriers n'ont
souvent qu'une racine.

« Et peu a peu, il m'a semblé, tant nos membres étatent
confondus, que je devenais toi-méme, ou que tu entrais
e Mol comme mon Songe. »

Quand il eut achevé, 1l mit doucement ses mains sur mes
épaules, et il me regarda d'un regard si tendre, que je
baissai les yeux avec un frisson.

A hajsator

Igy sz6l hozzam:  Almodtam ma &jjel. Hajad nyakamat
keritette. Fekete nyaklancként fonodtak a firtjerd
nyakszirtemen, s a mellkasom folatt.

Simogattam a hajad €s enyem volt a hajad;

s ugy voltunk Gsszeflizve orokre. ugyanegy
hajlombozattal, sz4j a szajon, munt két babérfa olykor
gy tovon.

Es lassan-lassan tigy tetszett nekem, annyira
dsszevegyliltek tagjamk, hogy én: te vagyok mar, s te
belém hatolsz, akarcsak az dlmom ™

Mikor abbahagyta a szot, vallamra tette lagyan a kezét_ s
oly gyongéden nézett ream hogy lesiitdttem borzongva a
szZememm.

A haj, mint muzsa kozponti elem a Pelléas és Mélisande-ban is. Mikor az operaban

eldszor megjelenik, szintén lefelé ivel6 kromatikus motivummal jon eld (8. kottapélda — Pelléas

és Mélisande, 11. felvonas, 1. jelenet, 54-55. {item). A kromatika mindkettd kompozicioban a

haj tekeredését, masrészt erotikus toltetét jelképezi, valamint magéban a széban eléforduld

maganhangzok [e — 0 — 1] egymasutanjanak természetes hangzasat is utdnozza: ahogy egyre

kissebre csukddik a szdj, tigy csokken a hangmagassag.
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8. kottapélda — Pelléas és Mélisande, 11. felvonas, 1. jelenet, 54-55. iitem

Lykas alméanak pontos kdrnyezete nem egészen ismert; bar az egész Louys-féle Bilitis-
dalokban ez a vers még azeldtt van, mieldtt szexualis érintkezés torténik kettdjiik kozott, a Trois
Chansons kontextusa azt sugallja, hogy Lykas a mult eseményeire emlékszik. Mindenesetre, a
kapcsolat mar fejlett ezen a ponton €s nem hasznaljak a syrinxet szexualis kozvetitoként, ezt
helyettesiti Bilitis hajanak ismétlodé képe. A két babérfa Daphnéra utal, Syrinx mitologiai
testvérére, aki Apollo istentdl menekiilt meg, ugy, hogy babérfava valtozott, ugyanugy, ahogy
Syrinx menekiilt meg Pantol nadda valtozva. gy a babér-haj kapcsolat a szexualis metafora
masik szintjét kdlcsonzi a versnek, noha sokkal nehezebben nyilvanul meg a zenében, mint Pan
fuvolaja.'”

A Chevelure kezd6 két iteme (9. kottapélda: La Chevelure, 1-2. item) Assez lent; s mikor
Bilitis el6vezeti Lykas idézett szavait, mintha elmélazna, miutan megszolal: ,Igy szolt
hozzam™''°. Erre utal az elnytjtott Fesz a dit (szolt) szo6 kimondasakor, illetve az utina

kovetkez6 6t negyed sziinet az énekszolamban.

Assez Jent
£ III',LI = 1 i =‘ '|..'|. : 5 I
- — 4 b s
(el g e ]
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Il m'a dit:

9. kottapélda — La Chevelure — 1-2. {item

Majd lassan elkezd mesélni, ekkor a tempd mar Moins lent, vagyis kevésbé lassti. Minél

inkabb halad eldre a torténet, annal eseménydusabb a zene, s az énekszolam sziinetei egyre

199 Gibbons, i. m. 17.
10 Tl m’a dit”
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rovidebbé valnak: a kezdeti 6t negyednyi varakozas 11 iitem alatt egy nyolcadnyi gyors
levegdvételre csokken.

A zongora felsd szolama a mésodik iitemtdl kezdve egészen a 12. iitemig (,,ugyanegy
hajlombozattal, sz4j a szajon”!'!) fokozatosan emelkedik. Eleinte csak az ismétlddd egyvonalas
B (oktav) orgonapont hallhat6, amely a 6. titem masodik felében H-ra emelkedik, igy a hetedik
itemben kezdddd masodik strofa kissé izgatottabba valik. Egyre gyakoribbd valik az
emelkedés, a nyolcadik {itemben mar C-re valt, majd az énekszolam ereszkedd egészhangu
skaldjanak tiikorképeként azonos 1épésekben folytatodik az emelkedés egészen a haromvonalas
E-ig. Innen pontosan egy oktavot siillyed, mikozben az énekszélam egyvonalas C-rdl egy
decimat emelkedik kétvonalas E-ig, ahonnan egy oktavlépéssel lefelé, talalkozik a
zongoraszolammal. Ebben az iitemben megsziinik az 0sszes eldjegyzés, am a C-durt vagy a-
mollt sem kornyékezi meg. Egy iitem erejéig 9/4-es litemmutatora valt, majd visszatér 6/4-re.
A zongoraszélamban a bevezetd egy litemet kivéve ez az elsé hely, ahol megsziinnek a
folyamatosan pulzal6 szinkopak.

A 13. iitemben 1év8 subito piano (,,mint két babérfa egy tovon”!!?) ne tévesszen meg
senkit, a fokozatos épitkezés még nem ért véget. A pianissimobdl lassan lassan (ef peu a peu)
kibontakozik a csticspont a 18-19. iitemben. Az énekszolam egyre siirlibb ritmusokban beszél,
belelovallja magat a torténetbe. Az atlathatosag kedvéért a 15. iitemtdl kezdve kiilon sorokba
szedtem a sz6lamot, ahogy egyre inkabb stirtisddik (10. kottapélda — énekszolam 15 —19. {item).
Természetesen ebben a helyzetben is megfigyelhetd a nyelv természetes ritmusanak kovetése,
a szovégi elnyujtasok, tagolasok. Példaul a 17. litemben, mieldtt triolabdl tizenhatodokra

gyorsulna, beé¢kelddik egy nyolcad, hogy a confondus sz6 érthetéen kimondhat6 legyen.

Ln  pressant pen a pen of

R?g:—* - —_——

j - ——

‘Et

,»ES

3 nugheentant

r— 1
peu a peu,

lassan-lassan

1 par la méme chevelure, la bouche sur la bouche”
112 ainsi que deux lauriers n’ont souvent qu’une racine.”
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tant nos membres ¢ _taient confondus, que je de_venais toi-md - me

annyira 6sszevegyliltek tagjaink, hogy én: te vagyok mar

ou que tu entrais en moi comme mon.  S00 . e

s te belém hatolsz, akarcsak az almom.”

10. kottapélda — énekszolam 15—19. iitem

Mindekdzben a zongoraszolamban a 12. iitem 7. negyedétdl kezdve visszatérnek a
szinkopak, amelyek a 14. litem kozepétdl kezdddéen G-A orgonaponton pulzalnak egészen a
18. litemben 1€év6 csucspontig. Itt azonban ismét megszakadnak, s innentdl kezdve mar csak
szakaszosan, egy-egy iitem erejéig tlinnek fel. A 19. {item egyértelmli dinamikai csucspont, itt
a fortissimo Disz-Eisz szekund szinkdpék a dalban végig alattuk 1épdeld negyedek nélkiil szinte
belénk hatolnak. Nem csoda, hogy a szovegben is éppen itt tartunk: belém hatolsz, akdrcsak az
almom. Ez a Disz-Eisz hangpar az enharmonikus Esz-F-f¢ valva a dal elején 1év0 bevezetd litem
visszatérésére vezet. A 20. litemben indul6 utolso strofaban leirt cselekményeket olvasva ugy
tlinik, hogy a szoveg inkabb a fizikalis egylittlét utdni eseményekre utal, nem pedig azutanra,
hogy Lykas elmesélte az almat. A tempo6 szintén céliranyosan valtozik a cstcsponthoz
kozeledve: az elején assez lent, majd folyamatosan ndvekedik, keresztiil a moins lent, en
augmentant peu a peu, en pressant, majd az en pressant peu a peu et en augmentant jelzéseken,
s ez az accelerando egyetlen megszakitds nélkiil egy fermataba torkollik. Ez az iitem
hasonloképpen csucspont a dinamikaban: mig a darab nagy része piano vagy pianissimo, az 18-
19. iitem fortissimora emelkedik. Tovabba a zongorasz6lam a 18. {itemben hirtelen siirtibbé
valik és magasabb regiszterre valt, az énekszolam pedig egészen a magas Fiszig felér, ami a

legmagasabb pontja a szolamnak. Tulajdonképpen az Osszes zenei elem a 18-19. litemre
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torekszik, amikor Lykas a Bilitisszel val6 teljes egyesiilését meséli — tehat nyilvanvalova valik

az utalas a

szexualis tetdpont felépitésére és felszabaditasara (11. kottapélda — 17-20. {item).
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(11. kottapélda — 17-20. iitem)

A dal elejének megfeleld visszatérés csak két iitemig egyezik, am a tempd mar plus lent,

a zongoraszOlamban végleg megsziinnek a szinkopak, egyenletes negyedek, majd egyre

hosszabb értékek valtjak fel. Az utolso iitemekben jra megjelennek a dal bevezetd késleltetett

harmoniai,

am mar fermatdkkal és szilinetekkel megszakitva, végil az eldjegyzésnek

megfelelden itt eldszor Gesz-durban zar.
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3.4 Le Tombeau de Naiades — A Najadok sirja

Le tombeau des Naiades A najadeok sirja

Le long du bois couvert de givre, je marchais; mes Mentem, mentem; az erdd csupa zizmara volt;
cheveux devant ma bouche se fleurissaient de petits szam elé huzott hajam kicsi jégesapokat viragzott,
glacons, et mes sandales étaient lourdes de neige s megrokkant. siros hoval volt stlyos a

fangeuse et tassée. sarum.

Il me dit: "Que cherches-tu?" Je suis la trace du satyre. fg}' szolt hozzam: _Kit keresal?” — _A szatirt

Ses petits pas fourchus alternent Comme des trous dans kovetem. Apro csiiloknyoma gy fuf elottem,

un manteau blanc. Il me dit: "Les satyres sont morts. mint lyuk-sor a fahér kabaton.” Iy szélt: _Meghaltak
"Les satyres et les nymphes aussi. Depuis trente ans, il a szatirok. A szatirok és a mmfik Harnunc éve

n'a pas fait un hiver aussi terrible. La trace que tu vois nem volt ilyen 1szonyu tél. S nézd csak: kecskebak

est celle d'un boue. Mais restons ici, ol est leur nyomat koveted. De maradjunk itt, hiszen itt van a
tombean." sirjuk.”

Et avec le fer de sa houe il cassa la glace De la source ou S kapavassal beszakitotta a forras jégtetejét, a forrasét,
jadis riatent les naiades. Il prenait de grands morceaux hol hajdan nevettek a nimfak Nagy jégkockakat
froids, Et les soulevant vers le ciel pile, Il regardait au feszitett ki, s folemelve a sapadt ég felé, keresztiil-nézett
travers. rajtuk.

Az utolso dal szintén tajképeken, tdjleirason alapul, viszont a La Flite de Pan altal
megjelenitett idilli meleg nyari estékkel ellentétben kemény telet dbrazol. Szatirokat és
nimfakat keresve, Bilitis céltalanul keresgéli elveszett fiatalsagat és artatlansagat, amelyek
visszavonhatatlanul elvesztek. A lyuksor képének ismételgetése egyfajta ablakként funkcional
a boldogabb multja felé: a boldog szatir csiiloknyomai, a fehér kabaton 1évo lyuksor, végiil a
forras jegébe vagott 1¢k. Ez az utolsé dal a Gibbons tanulmanyban kifejtett narrativa kiterjesztés
szempontjabol problémat jelent. Louys kevés eldkésziiletet nyujt a szerencsétlen helyzetért,
amelyben Bilitist talaljuk. A két el6z6 koltemény nagyrészt idillikus hangot ad, amely a Lykas-
val toltott boldog ordkat €s Bilitis lanyanak kozelgo sziiletését abrazolja. Ez az egyetlen anti-
pasztoral vers a teljes gylijteményben, igy a zene nem tud a ciklus tobbi részébdl elemeket
idézni.

Az egész dalon végigvonul egy monoton és egyben nyugtalan tizenhatod zsongés, amely
egy pillanatra sem all meg, csupan az utolsé harom iitemben szakad meg egy-egy negyed sziinet
erejéig. A dallam a zongora balkezében indul, s tiikorszertien flizi tovabb a belépd énekszolam,
amely mar a belépésnél monoton és vontatott ritmusban egy hangon recital. Nehézkes és faradt.
Viszont ezeket a lassti nyolcadokat toltik ki az ismétlédo tizenhatod tetrachordok, illetve a
szivdobogas-szerli bels6 szolam a zongoraszélamban. Az els6 négy ilitemben mar egy olyan
atmoszférat teremt Debussy, hogy szinte fazni kezd az ember. A zongoraszolam jobb kezének
als6 sz6lamaban 1év6 Gisz-Fiszisz kis nyujtott, valamint a balkéz felsé szolamaban 1év6 Fisz-
Eisz nagy nyujtott ritmusok parhuzama teremti meg ezt igazan (12. kottapélda — zongoraszdlam

két belsd szolama az 1. litemben). A kis motivumok (a Gisz alapt félszlik akkord, a kétféle

38



nyujtott ritmus, a monoton ismétlédo tizenhatod tetrachordok), amelyek dnmagukban szinte

jelentéktelenek, dsszességilikben alkotnak egy bonyolult zenei szdvetet.
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12. kottapélda — zongoraszdélam két belsd szo6lama az 1. iitemben

A szivdobogas szerli szo6lam a zongorasz6lam jobb kezében folyamatosan jelen van, a 9.
iitemig csupan egyetlen egyszer torpan meg egy kitartott negyed erejéig. A balkéz anyaganak
felsé szolama a Fisz-Eisz valtohangokkal az énekszolam belépését is elokésziti — két ilitemig
egyiitt mozognak: az elsd litem dallamvonalat tiikkor-szeriien folytatjak —, majd D-n allapodik
meg, amely igencsak meghataroz6 hang az egész elsé részben (1-8 iitem). Egyes sz6lamokban
vissza-visszatér, masutt folyamatosan jelen van, végiil a 9. litemben 1év0 fisz-moll akkord cisz
kvintjére oldodik. Ez egyfajta varakozast kelt, hiszen a kezdeti iitemek végig fisz-mollban
értelmezheték, am sosem zarnak tonikan egészen a 9. iitemig. Az 5. iitemtdl kezdve egy
elnyujtott zarlat harmoniai jelennek meg: IV fokt kvintszext majd a 6. {item masodik felében
leszallitott III fokti dominans szeptimre valt, amely fisz moll tonikara oldodik (13. kottapélda

— 5-9. litem harmoniai).

¥ew o oy byl
13. kottapélda — 5-9. iitem harmoniai

A képfestés utan a szoveg megvaltozik, a parbeszéd indul, igy a zene is 1) elemeket hoz.
A 9. ltemtdl kezdve a zongoraszolam basszusa illetve oktavkettozott felsé szélama
kvintparhuzamban mozog egészen a 14. litemig (14. kottapélda: 11-14. iitem). Innentdl kezdve
a 17. ltemet illetve a 18. iitem els6 felét kivéve az énekszdlammal szinte unisono mozognak
egyiitt. Az énekszolam a 10. iitemben a ,,Mit keresel?” kérdésre felfelé viszi a hangot: Que

cherches-tu? — A-A-A-Cisz megfelelve a nyelv természetes hanglejtésének. Bilitis lelkesen
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mes¢éli, hogy egy szatir nyomat koveti. Itt jellemzdéek a magasabb hangok — az egyvonalas és
kétvonalas regiszter hatardn mozog — a kis hangko6zlépések, és a szapora beszédnek megfeleld
tizenhatodok, illetve a mondatok végén 1év6 hosszabb értékek, emellett a szavak ritmusat is
koveti az ¢énekszolam. Bilitis megszolalasakor elindulnak a késleltetett tercmenetek a

zongoraszolam jobb kezében.
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14. kottapélda — 11-14. iitem

A valasznal, mintha a férfi hangjat akarna utdnozni, elmélyiti a hangjat, egyvonalas C-re
siillyed és recital: ,,A szatirok meghaltak.”!'* Az eddig mozgé szolamok monotonna valnak
(13—14. iitem). Az énekszdélam a tizenhatod értékek helyett nyolcad-triolakra lassul, és a 22.
itemig, az idézett valasz végéig — kisebb kilengéssel a 18-19. iitemben — ebben a
hangtartomanyban marad. A 20. {itemben 1év0 ereszkedés illetve siillyedés jol dbrazolja az
el6zd két tlitem szovegébdl (,,S nézd csak: kecskebak nyomat koveted.”) kovetkezd csalodast
(15. kottapélda — 19-20. iitem). Ebben az egy iitemben 2/4-re valt az iitemmutatd, illetve az

oda-vissza mozgd tercek is csupan parosaval kotve stillyednek, 6sszepréselddik a 4/4.

113 Les Satyres sont morts.
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15. kottapélda — 19-20. iitem

Az ezt kovetd tiz litemben megjelennek a zongora balkezében az éles ritmusok, melyek a
28-29. {itemben mar elokés negyedekké valnak. A 25. litemtdl Fisz-darba valt, itt a 11. iitemben
indulo6 kvintparhuzamos frazist hozza vissza. Az énekszolam viszont nem egyezik a két részben
— ez nem meglepd, hiszen a sz6lam mozgésa, ritmusa inkdbb a szavakat koveti, és két rész
szovegében nincs kapcsolat. A 30. iitemtdl kezdve Fisz-dur tonikan idézi vissza a dal elején
1év6 tizenhatod tetrachordokat illetve a Fisz-Eisz hangpart, ezzel keretet adva a dalnak.

Térjlink vissza a Flite de Pan kezdetére, ahol — kevésbé szembedtlden — de jelen van a
Fisz-Eisz jaték, itt Disz-Fisz-Eisz kezdOhangokkal 1ép be az énekes, a Tombeau de Naiades-
ban pedig D-Fisz-Eisz-szel indul. S6t, ha megnézziik a Chevelure kezdetét, ott is jelen van a
lefelé hajlo kis szekund, am egy fél hanggal lejjebb hangolva F-Fesz ereszkedéssel 1ép be az
énekes, és itt is megjelenik a D — igaz, zarohangként (16. kottapélda — a harom dal kezdo
iitemei). A konnyebb atlathatosag kedvéért nézziik egymas mellett a harom dal énekszolamanak

indit6 hangjait:

La fliite de Pan
Dour et sowleny
- ﬂ- .p o ¥ r-___-T__—.\ 4 i
s s e e e e
o BN SS —
Pour le jour des Hy.a cin . thies,

La Chevelure
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16. kottapélda — a harom dal kezdd titemei

Tehat nem csupan 4 najadok sirjat keretezi a motivum, hanem végigvonul a cikluson. A
harmadik dal zar6 Fisz-dar akkordja felett utoljara halljuk a végig jelenlévé tetrachordot, a Cisz
elokével ellatott Disz zarohang pedig az utolsé nyolc iitemben megjelend éles ritmusokat

visszhangozza még egyszer, utoljara.
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4. Szinpadi zene a Bilitis—dalokhoz (1900-1901)

4.1. A mi keletkezése és bemutatoja

Ahogy a cime is mutatja, a Musique de Scéne a Bilitis dalok szinpadi eléadasdhoz késziilt. 1900 6szén
Louys levelében megkérte Debussyt, hogy irjon zenét egy szinpadi felolvasashoz, illetve eldadashoz,
ami a Journal szinpadan keriil majd megrendezésre. Azt irta, addig nem all szoba Debussyvel, mig igent
nem mond.'"* Vélaszdban Debussy megirta, hogy 6rommel elvéllalja, csupan az id6t kevesli ra. A
bemutatora 1901 februar 7-én keriilt sor. De mi tortént a szinpadon azon kiviil, hogy felolvastak a
verseket, majd eljatszottak a hozzajuk tartozo zenéket? A bemutato eldtti probakrol érdekes részleteket
kozolt Louys batyjanak irt levelében: ,,Ezen a héten minden délutanomat meztelen ndk tarsasagaban
toltom. Kellemes. Olyan modellekr6l van szé, akik a tizenegy Bilitis-dalt fogjak képviselni a Journal
szinpadan, néha leplekkel boritva, néha robes de kos-ban, néha pedig egyaltalan semmiben (...).”!"> A
bemutatorol csupan egyetlen beszamolo maradt fent, amely szerint ez az est a leginkabb miivészi el6adas
volt, amelyet valaha lathatott a kozonség. ,,A Chansons de Bilitis olyan €16 képek kiséretében szolalt
meg, amelyek szinpadra allitasat maga Pierre Louys gondosan feliigyelte, s amely Monsieur de Bussy
magaval ragadd zenéjével lelkes sikert aratott. (...) Kecses, leleményesen archaikus zene, amelyet a
romai dijas M. de Bussy komponalt, Mlle Milton hangjat kisérve, akivel andalito ritmust hozott 1étre,
amelynek varazsa az énekek 6si szépségeihez fliz6dott. A szovegeket, s a zenét, amelyek mar igy is
elblivoltek minket, tovabb fokoztak a legmiivészibb €16 festmények, amelyek sosem adtak lehetoséget
arra, hogy tapsoljunk. A témat természetesen Bilitis dalaibol kolesondzték. !

Ezek a rovid darabok két fuvolara, két harfara és egy cselesztara irodtak, am a partitara kézirata
maig nem keriilt el6. Szerencsére a két fuvola illetve a harfa szolama Lily Textier-en keresztiil a
Bibliothéeque Nationale birtokaba kertilt, a cseleszta sz6lamot ujra kellett alkotni, amely els6sorban a
Hat antik sirfelirat alapjan késziilt. Ezen kiviil tovabbi inspiraciot jelentettek Debussy mas miiveiben a
billenytiis hangszerekre irt szolamok — példaul a glockenspiel a Pelléas és Mélisande-ban illetve 4
tengerben, vagy az Iberia és a Jeux cseleszta szolama.

A Szinpadi zenéhez valasztott énekek fele a harom dalhoz hasonldan az elso részbol kertilt ki, a

masodikboél csupan egyetlen chanson lett megzenésitve, mig a maradék 6t a harmadikbol.

114 Henri Borgeaud: Correspondance de Claude Debussy et Pierre Loujis. Paris: Libraire José Corti, 1945. 151.
51, m. 157. ,Je passe cette semaine toutes mes aprés-midi avec des femmes nues. C’est du joli. Il s’agit de
modeles qui vont représenter onze Chansons de Bilitis sur la scéne du Journal, tantdt avec des voiles drapés, tantdt
en robes de kos, tantot sans rien du tout (...).”

16 Tm. 195. Les Chansons de Bilitis, accompagné de tapleaux vivants dont la mise au point avait été
minuiteusement surveillée par Pierre Louys lui-méme, et d 'une musique captivante de M. de Bussy, ont obtenu un
succes d’enthousiasme.”
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4.2. A kivalasztott chansonok és zenéjiik

1. Chant pastoral — Pdsztorének

Pasztoréneket kell dalolnunk, hogy megidézziik Pant, a nyari sz¢l istenét.

A nyéajamat és Szelenisz a sajatjat egy rezg6 olajfa kerek arnyékaban legeltetjiik.

Szelenisz a réten fekszik.
Felkel és szalad, vagy tiicskot keres, vagy viragokat és gyogynovényeket szed,

vagy az arcat mossa a patak hiivos vizében.

En gyapjut szakitok a juhok széke hatarél, hogy guzsalyamra tegyem, és elfutok.
Az orak lassan kiisznak.

Az égen sas suhan at.

Fordul az arnyék: tegyiik mashova a fiigés kosarakat és tejeskorsokat.

Pésztoréneket kell dalolnunk, hogy megidézziik Pant, a nyari szél istenét.!!’

Az els6 tétel a Pan fuvoldjahoz hasonloan pasztoralis kdrnyezetet, gondtalansagot abrazol. A

kezd¢6 fuvolaszolo frazisa végig meghatarozo, a pentaton dallam haromszor hallhato G-r6l (1., 4. és 12.

itemektol), egyszer pedig C-r6l indulva (7-9. iitem). Utobbi valtozat olyan variansban szélal meg, hogy

a zarohang az eredeti dallamnak megfelelden ugyantigy A lesz. A dallam kupolas formaja megegyezik

a Pan fuvolajanak kezd6 dallamaval, s6t a legmagasabb hang egyforman ki van tartva mind a két miiben,

csak itt némileg terjedelmesebb, harom titemes sz616 el6zi meg a belépd harmonidkat. A fuvolaszolot,

illetve az ezt imital6é zongoraszolamot kdvetd nyitd harmonidk pontosan megegyeznek a két miiben, az

egyetlen kiilonbség csupan, hogy a Chant pastoral-ban egy fél hanggal lejjebb szdlalnak meg (1.

kottapélda — A Pdn fuvoldja és a Pasztorének kezdo iitemei).

117

I1 faut chanter un chant pastoral, invoquer Pan, dieu du vent d'été. Je garde mon troupeau et S¢élénis le sien, a

'ombre ronde d'un olivier qui tremble. Sélénis est couchée sur le pré. Elle se léve et court, ou cherche des cigales,
ou cueille des fleurs avec des herbes, ou lave son visage dans 1'eau fraiche du ruisseau. Moi, j'arrache la laine au
dos blond des moutons pour en garnir ma quenouille, et je file. Les heures sont lentes. Un aigle passe dans le ciel.
L'ombre tourne, changeons de place la corbeille de figues et la jarre de lait. Il faut chanter un chant pastoral,

invoquer Pan, dieu du vent d'été.



1. kottapélda — A Pan fuvolaja és a Pasztorének kezdd litemei

A Pan fuvoldjatol eltéréen itt igen gyakoriak az itemmutatod valtasok. 4/4, 2/4, 12/8, 6/8 egyarant
eléfordul. A kezd6 4/4-es litemmutatd — amelyben az els6 fuvola nyité dallamat halljuk — igen csaldka,
illetve a dallam maga kiilonds, mintha 3/4-ben lenne, mivel a kitartott hangok ennek megfeleléen
kovetkeznek (2. kottapélda — Pasztorének 1-3. iitem 3/4-ben). Végiil a 2/4-es iitemben a helyére keriil

minden. A 4/4 érzékeltetését bovebben kifejtem az Interpretacios kérdések cimii fejezetben.
3
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2. kottapélda — Pasztorének 1-3. iitem 3/4-ben
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A negyedik iitemben elizidként zarul és indul rdgton ugyanez a dallam, ezuttal mar harmoniakkal
alatamasztva. A masodik dallam, vagyis inkabb motivum, a tizedik {itemben jelenik meg el6szor, s két
—egy 12/8-0s és egy 6/8-0s — lUtem erejéig ismétlodik, majd ugyanez a dallamtoredék tér vissza a tétel
végén a tizenotodik itemben, végiil B-durban zar — el0szor. Itt hangzik el a Pierre Louys altal irt szoveg,
amelyet még 6t litem zene kovet, ekkor ujra felhangzik a tétel els6 felében ismétlédod dallam, s végiil g-

moll-ban zar.
2. Les Comparaisons — Osszehasonlitdsok

Pasztorlanyka, Kiiprisz madara, énekelj bontakoz6 vagyainkkal!
A fiatal lanyok megujulé teste viragba borul, akarcsak a fold.

Almaink éjjele kozeleg, egymas kozt beszéliink rola.
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Néha 6sszevetjik oly kiilonféle szépségeinket;
mar hossza hajunkat, még apro, fiatal kebleinket,

pubertasunkat, mely kerek, akar a fiirjek, megbujnak a pelyhedz6 toll alatt.

Ekképpen kiizdottem tegnap Melantho ellen, aki a legid6sebb.
Biiszke volt a mellére, amely egy honap alatt n6tt meg,

s lapos ingemre mutatva kisgyereknek nevezett.

Egyetlen férfi sem lathatott minket, levetkdztiink a lanyok elétt,
s ha egy ponton 06 volt is a nyertes, a tobbiekben messze feliilmultam.

Pésztorlanyka, Kiiprisz madara, énekelj bontakoz6 vagyainkkal!!!'®

Trillakkal és futamokkal vetekedik a két fuvola, s a cselesztaval egyiitt természetiiknél fogva végig
magas hangon gurgulaznak; ez a fiatal lanyok lelkesedését adja vissza. A cseleszta tremolokkal és a
masodik fuvola elékés motivumat ismételgetve vesz részt a versengésben, s csupan az egyik harfa
szerepel: a zaro, egyébként iires, azaz tercnélkiili G alapu akkordhoz jarul hozza basszusként. Az el6zd
iitemek — az eldjegyzés alapjan is — d-mollban értelmezhetdk, am kideriil, hogy a D alap egészen az
utols6 iitemig végig dominansként szerepel. Az egész tétel minddssze kilenc iitem, pillanatnyi

benyomas.
3. Les Contes — A mesék

A gyerekek szeretnek;
amint meglatnak, futnak felém,

s ingembe kapaszkodnak, és kis karjaikba veszik labaimat.

Ha viragot gytjtottek, mind nekem adjak;
ha bogarat talaltak, kezembe adjak;

ha nincs semmi, amit adhatnanak, megsimogatnak ¢és leiiltetnek maguk elé.

118 Bergeronnette, oiseau de Kypris, chante avec nos premiers désirs! Le corps nouveau des jeunes filles se couvre
de fleurs comme la terre. La nuit de tous nos réves approche et nous en parlons entre nous. Parfois, nous comparons
ensemble nos beautés si différentes, nos chevelures déja longues, nos jeunes seins encore petits, nos pubertés
rondes comme des cailles et blotties sous la plume naissante. Hier je luttai de la sorte contre Melanthd, mon ainée.
Elle était fiere de sa poitrine qui venait de croitre en un mois, et, montrant ma tunique droite, elle m'avait appelée:
Petite enfant. Pas un homme ne pouvait nous voir, nous nous mimes nues devant les filles, et, si elle vainquit sur
un point, je I'emportait de loin sur les autres. Bergeronnette, oiseau de Kypris, chante avec nos premiers désirs!
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fgy arcon csokolnak, s fejiiket mellemre hajtjak; szemiikkel kérlelnek.

J6l tudom, mit jelent ez.

Azt jelenti: ,,Draga Bilitis, mivel kedvesek vagyunk,

meséld el a hds Perseus meséjét vagy a kis Hellé halalanak torténetét.”'!

Ez a tétel is pillanatnyi benyomdasnak hat, s ugyancsak kilenc iitem. Az elékés bevezetd litemek
utan — amelyek mintha az el6z6 tétel hasonld motivumat folytatnak — nyujtott ritmusok és triolak
valtakoznak a két fuvola szolamaban, amelyek végig tercparhuzamban jatszanak. Az egész tétel egy
nagy diminuendo: fortérdl indul, pianissimdig halkul, majd eltiinik. Esz-dar és B alapon F-dir akkordok
valtakoznak (3. kottapélda — Les Contes 3—4. {item harmoniai) egészen addig, amig az 6todik litem
felénél az els6 harfa triolaiban meg nem jelenik a Desz hang, amely elinditja a diminuendot, s igy harom

iitemen keresztiil Esz dominans szeptimmé szinezi az alapakkordot, &m végiil a Desz eltlinik, igy mégis

T
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3. kottapélda — Les Contes 3—4. iitem harmodniai

Esz-darban zar.

ol
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4. Chanson (Ombre du bois) — Dal (A fa arnyéka)

Arnyéka a fanak, ahova neki jonnie kellett, mondd meg, hova ment a szeretém?

— Lement a siksagra.

— Siksag, hova ment az én szeretém?

— A folyo partjat kovette.

119 Je suis aimée des petits enfants; dés qu'ils me voient, ils courent & moi et s'accrochent a ma tunique et prennent
mes jambes dans leurs petits bras. S'ils ont cueilli des fleurs, ils me les donnent toutes; s'ils ont pris un scarabée,
ils le mettent dans ma main; s'ils n'ont rien, ils me caressent et me font asseoir devant eux. Alors ils m'embrassent
sur la joue, ils posent leurs tétes sur mes seins; ils me supplient avec les yeux. Je sais bien ce que cela veut dire.
Cela veut dire: « Bilitis chérie, redis-nous, car nous sommes gentils, I'histoire du héros Perseus ou la mort de la
petite Hell¢. »
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— Szép folyd, aki lattad erre jarni, mondd, itt van a kozelben?

— Elhagyott az 6svényért.

— Osvény, latod-e még?

— Elhagyott engem az utért.

— O, fehér t, varos utja, mondd meg, merre vezetted 6t?
— A Szardiszba vezet§ arany utcara.
— O, fény utcaja, érinted-e meztelen labfejét?

— Belépett a kiralyi kastélyba.

— O, kastély, fold pompaja, add 6t vissza nekem!
— Nézd csak, mellén nyaklancok, hajaban rojtdisz,

szaz gyongy a laban, két kar a dereka koriil.'*

A tétel harom részletben szolal meg, s a szoveg kozé ékelddik. Az els6 két rovid — minddssze 2-
2 Utemes — részlet teljesen ugyanaz az anyag; a kiilonbség, hogy a masodik alkalommal siiriibb a textura,
illetve a két harfa anyagaban megjelenik a B hang is, kilépve ezzel az egészhangu pentachordbol (F-G-
A-H-Desz). Emellett a két harfa is hozza a fuvolak motivumat, amely hangzasra ugyanaz, irasban
viszont a H helyett Ceszt latunk, nyilvanvaldan a basszusban megjelend B miatt. A harmadik szakasz
mar terjedelmesebb — persze csak az el6zo kettohoz képest —, hat iitemre boviil, am ezek igen strtiek,
mozgalmasak. Négyféle anyag kiiloniil el (4. kottapélda — Chanson, 3. részlet, 1-2. litem szolamai): a
fuvolak az el6z6 szakaszokban hallott motivumot hozzak, majd egy nagy terccel lejjebb transzponalva
megismétlik, ezutan a frazis elso felén megjelend el6kés hangpar variansaival zarjak a tételt. A két harfa
triola és nyolcad ritmusokat hozva, egymas kiegészitve ugyanazokat D-F-A-C félsziik szeptim
akkordokat ismétlik, melyek végig ott lebegnek a hattérben. A cseleszta pedig egy harom tizenhatod
feliitéssel indulo kis nydjtott ritmusu motivumot hoz el6szér E-D-n, majd szintén egy nagy szekunddal

lejjebb transzponalva. Nézziik egyenként a szolamokat:

fuvolak:

120 « Ombre du bois ou elle devait venir, dis-moi, ou est allée ma maitresse? — Elle est descendue dans la plaine.
— Plaine, ou est allée ma maitresse? — Elle a suivi les bords du fleuve. — Beau fleuve qui I'a vue passer, dis-
moi, estelle prés d'ici? — Elle m'a quitté pour le chemin. — Chemin, la vois-tu encore? — Elle m'a laissé pour la
route. — O route blanche, route de la ville, dis-moi, ou 1'as-tu conduite? — A la rue d'or qui entre a Sardes. — O
rue de lumiére, touches-tu ses pieds nus? — Elle est entrée au palais du roi. — O palais, splendeur de la terre,
rends-lamoi! — Regarde, elle a des colliers sur les seins et des houppes dans les cheveux, cent perles le long des
jambes, deux bras autour de la taille. »
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4. kottapélda — Chanson, 3. részlet, 1-2. {item sz6lamai

5. La Partie d'osselets — Jaték csontocskakkal

Mivel mindketten szerettiik, a csontocskakkal jatszottunk érte.

Hires jatszma volt.

Sok fiatal lany figyelte.

El6szor 6 hozta a Kiiklopsz-dobast, én pedig a Szolon-dobast.

Mire 6 a Kaliboloszt, és én, elveszettnek érezve magam, imadkoztam az istennéhoz.
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Jatszottam, megvolt az Epiphenon, majd neki a szornyii Khiosz-dobas,
nekem az Antiteukhosz, neki Trikhiasz,

s nekem Aphrodité, ami elnyerte a vitatott szeretot.

Am amint lattam, hogy elsapad, megfogtam a nyakénal,
s egész kozel hajolva (hogy csak 6 hallja) a fiilébe stigtam:

,»Ne sirj, baratndm, hagyjuk, hogy ¢ valasszon koziiliink.”!?!

Bar a szovegben nem teljesen tisztazott, valdszinisithetd, hogy Lykas-ért jatszanak, mivel Louys
versciklusaban Bilitis elsé szerelmét nem sokkal ezeldtt 1atja meg elszor. A tétel minddsszesen hét
iitem. Nyujtott ritmusok és tizenhatodok jellemzik.
A tizenhatod feliitésrol kis szeptim ugrassal zuhan a nyolcadokra (5. kottapélda — La partie d’osselets,
3. litem, fuvolak és az elsé harfa szolamai), a koztiik 1év0 tizenhatod sziinetekben pedig az els6 harfa

akkordjai hallhatok - ez a felvaltott jatékot utanozhatja?

5. kottapélda — La partie d’osselets, 3. iitem, fuvolak és az elsé harfa szolamai

Az egész tétel jatékos, konnyed, eléadodi utasitasa is trés leger.

121 Comme nous I'aimions toutes les deux, nous l'avons joué aux osselets. Et ce fut une partie célébre. Beaucoup
de jeunes filles y assistaient. Elle amena d'abord le coup des Kyklopes, et moi, le coup de Solon. Mais elle, le
Kallibolos, et moi, me sentant perdue, je priais la déesse! Je jouai, j'eus 'Epiphéndn, elle le terrible coup de Khios,
moi I'Antiteukhos, elle le Trikhias, et moi le coup d'Aphrodité€ qui gagna I'amant disputé. Mais la voyant palir, je
la pris par le cou et je lui dis tout prés de l'oreille (pour qu'elle seule m'entendit): « Ne pleure pas, petite amie, nous
le laisserons choisir entre nous. »
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6. Bilitis

Egy n6 fehér gyapjuszovetbe burkolozik. Egy masik selyembe és aranyba 6ltozik.

Megint masik viragokkal, zold levelekkel és sz6l6hajtasokkal fedi magat.

En csak mezteleniil tudok élni.
Szerelmem, fogadj el igy, ahogy vagyok:

ruhatlanul, ékszer nélkiil, saru nélkiil. fme, csak Bilitis.

Hajkoronam sajat feketeségétol fekete, ajkam sajat pirossagatol piros.

Fiirtjeim koriilottem lebegnek, szabadok és gdmbdlytiek, akar a tollak.

Fogadj el ugy, ahogy anyam fogant engem egy tavoli szerelmes éjszakan,

s ha tetszem neked igy, kérlek, ne mulaszd el megmondani nekem.'?

Igen sokrétli tétel, s bar csak tiz litem, rendkiviil gazdag textura és dinamika jellemzi. A két fuvola
duettje ez a tétel, harfa és cseleszta futamokkal tarkitva, am tulajdonképpen nincsenek dallamok,
helyettilk folyamatos hullamzas van jelen. Az utols6 harom {itemben megkomponalt lassitast

fedezhetiink fel a két fuvola szoélamaiban: tizenhatodok, nyolcadok, negyedek, majd egész zarohang.

7. Le Tombeau sans nom — A név nélkiili sir

Mnaszidika kézen fogott
¢s elvitt a varoskapun kiviilre
egy pusztaig,
ahol egy marvany sirko allt.
Igy szolt hozzam:

,,0 volt anyam baratnéje.”

Ekkor izgalomba jéttem

¢és anélkiil, hogy elengedtem volna a kezét,

122 Une femme s'enveloppe de laine blanche. Une autre se vét de soie et d'or. Une autre se couvre de fleurs, de
feuilles vertes et de raisins. Moi je ne saurais vivre que nue. Mon amant, prends-moi comme je suis: sans robe ni
bijoux ni sandales, voici Bilitis toute seule. Mes cheveux sont noirs de leur noir et mes lévres rouges de leur rouge.
Mes boucles flottent autour de moi libres et rondes comme des plumes. Prends moi telle que ma mére m'a faite
dans une nuit d'amour lointaine, et si je te plais ainsi n'oublie pas de me le dire.
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véallara tamaszkodtam,
hogy elolvashassam a négy verssort

a mély serleg és a kigyd kozott:

Nem a halal ragadott el,
hanem a forras nimfai.
Konnyt f6ld alatt pihenek itt,
Xantho levagott hajfiirtjével.
Csakis 0 sirasson.

Nem arulom el nevemet.

Hosszan alltunk ott, és nem aldoztunk itallal.

Hiszen hogyan hivjunk el6 egy ismeretlen lelket Hadész seregeibdl?!?

Ez a tétel is harom toredékbdl tevodik dssze. Az elsé két szakasz az elsd fuvola és az els6 harfa
parbeszéde D orgonaponttal a cselesztdban. Az elsé harfaban 1évé nyujtott ritmus végigkiséri a tételt.
Az elso6 fuvola dallamat végig ismétli. Két f6 dallamot hallunk, mindkett6 egyenletesen ereszkedik, majd
a végére felfelé ivel. Az elsé dallam egy mini periodus, tulajdonképpen csak az utols6 hang kiilonbdzik
a két félben: el6szor visszakanyarodik D-re, a végén pedig Fisz-Asz sziik terc 1épéssel felfelé 1épve
zarul. A masodik dallam ezen az Asz-on indul, ereszkedd daktilusokkal egy oktavot siillyed, majd még
egyvonalas E-rél kanyarodik vissza kétvonalas D-ig. Az els6 két téredékben kiilon-kiilon hallhatjuk e
két dallamot vékony harfa nyujtott ritmusokkal kisérve, majd a harmadik, terjedelmesebb részben még
egyszer egymasutan kovetkeznek, s itt mar a teljes hangszerapparatus szerepel, &m megmarad a

pianissimo.

8. Les Courtesanes égyptiennes — Az egyiptomi kurtizanok

Plangoval elmentem az egyiptomi kurtizdnokhoz, az 6varos legtetejére.
Agyag amforaik, réz talcaik vannak,

¢s sarga szonyegeik, amelyeken konnyedén guggolnak.

123 Mnasidika m'ayant prise par la main me mena hors des portes de la ville, jusqu'a un petit champ inculte ou il y
avait une stéle de marbre. Et elle me dit: « Celle-ci fut I'amie de ma meére.» Alors je sentis un grand frisson, et sans
cesser de lui tenir la main, je me penchai sur son épaule, afin de lire les quatre vers entre la coupe creuse et le
serpent: « Ce n'est pas la mort qui m'a enlevée, mais les Nymphes des fontaines. Je repose ici sous une terre légere
avec la chevelure coupée de Xanthd. Qu'elle seule me pleure. Je ne dis pas mon nom. » Longtemps nous sommes
restées debout, et nous n'avons pas versé la libation. Car comment appeler une ame inconnue d'entre les foules de
I'Hades?
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Szobaik csendesek, élek és sarkok nélkiil,
mert az egymasutan felvitt kék mészrétegek eltompitottak az oszlopfoket

és lekerekitették a falak tovét.

Mozdulatlanul allnak, keziik térdiikdn pihen.
Amikor a kasat nyujtjak, igy suttognak: ,,Boldogsag”.

S mikor megkdszonjiik igy szolnak: ,,Mi koszonjiik.”

Ertik a gérogot és Gigy tesznek, mintha rosszul beszélnék, hogy sajat nyelviikdn rajtunk
nevessenek;

de mi, fogat fogért, liidiai nyelven szolalunk meg, s 6k azonnal nyugtalanok lesznek.'**

Mindéssze 10 {itemes tétel. Ostinato egészhangl, ereszkedd tetrachordok végig jelen vannak
mind a két harfa szélamaban. Végig jelen van, egy pillanatra sem all meg. Emlékeztethet a Najdadok
sirja-ban 1évo felfelé mend ftetrachordokra, am azok csupan a dal elején maradnak ugyanabban a
hangmagassagban (6. kottapélda — 4 najadok sirja és Az egyiptomi kurtizanok monodon tetrachordjai).

Szovegben nincs hasonlosag.
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6. kottapélda — A najadok sirja és Az egyiptomi kurtizanok monoton tetrachordjai

124 Je suis allée avec Plangon chez les courtisanes égyptiennes, tout en haut de la vieille ville. Elles ont des
amphores de terre, des plateaux de cuivre et des nattes jaunes ou elles s'accroupissent sans effort. Leurs chambres
sont silencieuses, sans angles et sans encoignures, tant les couches successives de chaux bleue ont émoussé les
chapiteaux et arrondi le pied des murs. Elles se tiennent immobiles, les mains posées sur les genoux. Quand elles
offrent la bouillie elles murmurent: « Bonheur. » Et quand on les remercie, elles disent: « Grace a toi. » Elles
comprennent le helléne et feignent de le parler mal pour se rire de nous dans leur langue; mais nous, dent pour
dent, nous parlons lydien et elles s'inquictent tout a coup.
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A masodik fuvola is végig ismétli a maga motivumat, az egyvonalas F-ct rajzolja korbe egyre
gazdagabban majd fokozatosan elfogyva, s végiil D-n allapodik meg: E-F, E-F-G-F-E-F, E-F-G-ASZ-
G-F-E-F, E-F-G-F-E-F-D, E-F-D. Az els6 fuvola hirtelen forte belépése utan, triolds-tizenhatodos
ritmusaval folyamatosan ereszkedik, kétvonalas B-rél indulva egyvonalas E-ig. A cseleszta egyesiti a
két harfa és az els6 fuvola anyagat, am a triolas dallamfoszlanyok itt az ereszkedo tetrachord hangjait

toltik ki.

9. L'Eau pure du bassin — A t0 tiszta vize

12

,, 10 tiszta vize, mozdulatlan tiikoér, mondd el szépségemet
— O Bilitis, vagy barki is legyél, taldn Tethisz vagy Amphitrité,
gyonyori vagy, tudd meg.

Arcod elére hajol dis hajad alol,
mely viragoktol és illatoktol duzzad.
Lagy szemhéjad alig van nyitva, lagyékod kimertilt

a szerelmes mozdulatoktol.

Tested a melled stlyatol faradt,
melyet finom kéromnyomok és csokok kék foltjai boritanak.
Karjaid az 6lelésektdl pirosak.

BOrod minden vonala szeretve volt.”

,, 10 tiszta vize, frissességed pihentet.
Fogadj be engem, aki valoban megfaradtam.
Vedd le rélam orcaim pirjat, hasam verejtékét,

az &jszaka emlékét!”!%

Ez az egyetlen tétel, amelyben a fuvolak nem szerepelnek, igy a két harfa és a cseleszta egyiitt

alomszeri hangzast hoz 1étre. A fOszerep az els6 harfaé, amely fol-le hullamzé motivumat

125 « Eau pure du bassin, miroir immobile, dis-moi ma beauté. — Bilitis, ou qui que tu sois, Téthys peut-étre ou
Amphritrité, tu es belle, sache-le. « Ton visage se penche sous ta chevelure épaisse, gonflée de fleurs et de parfums.
Tes paupieres molles s'ouvrent a peine et tes flancs sont las des mouvements de I'amour. « Ton corps fatigué du
poids de tes seins porte les marques fines de I'ongle et les taches bleues du baiser. Tes bras sont rougis par I'étreinte.
Chaque ligne de ta peau fut aimée. — Eau claire du bassin, ta fraicheur repose. Recois-moi, qui suis lasse en effet.
Emporte le fard de mes joues, et la sueur de mon ventre et le souvenir de la nuit. »
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tercparhuzamban hozza. Végig jelen van az E orgonapont, s a tétel valamennyi motivuma ennek

felhangjaibdl tevodik. Az tigynevezett akusztikus skala rendkiviil gyakori példaul Bartoknal

10. La Danseuse aux crotales — A csorgos tancosno

Zengb csorgdidet konnyl kezedre csatolod, Myrrhinidion, kedvesem,
¢és éppen csak meztelenil a ruha alol kibukkanva kinytjtod ideges tagjaidat.

Milyen szép vagy, a levegdbe emelt karral, ivelt derekaddal és piros melleddel!

Most kezded: egyik labfejed a masik utan 1ép, habozik, lagyan csuszik.
Tested hajlik, akar egy kendd, boérdd simogatod, hogy beleremeg,

¢s 0rém arasztja el hosszu, ajult szemedet.

Hirtelen megpendited a csengdket!
Hajolj kinytjtott 1abad f6l¢, razd meg a derekadat, lenditsd elére a labad,
¢s hagyd, hogy csupa csorgés kezed minden vagyat

forgo tested koré hivjon.

Sikoltozva tapsolunk, vagy, mert vallad f616tt mosolyogva,
remegve razod gorcsos €s izmos farod,

vagy, mert szinte kinydjtozva hulldmzol, emlékeid ritmusara.'

A lasst indulés a zenében is ugyanugy hallhatd, ahogy a szovegben olvashatjuk. Dallamok helyett
inkabb motivumokrol beszélhetiink, amelyek koziil a leginkabb meghatarozok a fuvolaszélamokban
1év6 triolak. A csengettylik itt egyértelmiien a trillak formajaban jelennek meg. Rovid benyomasként,
emlékként halljuk a néhany titemet. Elcsitul, s felhangzik a szoveg. Ezutan szintén, a korabbi tételekhez

hasonloan, ugyanaz az anyag hangzik fel, csak feldusitva.

126 Ty attaches a tes mains 1égéres tes crotales retentissants, Myrrhinidion ma chérie, et a peine nue hors de la
robe, tu étires tes membres nerveux. Que tu es jolie, les bras en l'air, les reins arqués et les seins rouges! Tu
commences: tes pieds 1'un devant l'autre se posent, hésitent, et glissent mollement. Ton corps se plie comme une
écharpe, tu caresses ta peau qui frissonne, et la volupté inonde tes longs yeux évanouis. Tout a coup, tu claques
des crotales! Cambretoi sur les pieds dressés, secoue les reins, lance les jambes et que tes mains pleines de fracas
appellent tous les désirs en bande autour de ton corps tournoyant! Nous, applaudissons a grands cris, soit que,
souriant sur 1'épaule, tu agites d'un frémissement ta croupe convulsive et musclée, soit que tu ondules presque
étendue, au rhythme de tes souvenirs.
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11. Le Souvenir de Mnasidica — Mnaszidika emléke

Gyors ¢és ropke mozdulattal tancoltak egymas elott;
mindig ugy tlint, mintha meg akarnak 6lelni egymast

am mégsem ¢értek egymashoz, ha csak ajkuk hegyével nem.

Mikor tanc kézben hatat forditottak, egymast nézték, fejiiket a vallukra hajtva,
s verejték csillogott felemelt karjuk alatt,

finom hajfiirtjeik melliik el6tt lengtek.

Szemiik bagyadtsaga, orcaik tlizessége, arcuk {innepélyessége
harom szenvedélyes dal volt.

Lopva egymashoz simultak, testiiket csipdjiikre hajlitottak.

Es hirtelen leborultak, hogy a foldon fejezzék be lagy tancukat. ..
Mnaszidika emléke, ekkor bukkantal fel,

és kedves képedet kivéve minden zavaré volt nekem.'?’

E tétel dallama ismerds, a hetedik tételben (Tombeau sans nom) mar hallhattuk egyszer, s itt
augmentalva, valamint ritmikus ostinato harfakisérettel jelenik meg (7. kottapélda le Tombeau sans nom
és Le souvenir de Mnasidika dallama). Am itt a fentebb emlitett periodusnak csupan az elsé fele hangzik
el, majd sziik kvintes eol hangsoron végig lépkedve (I-t-d-r-ma-f-s-1) egy oktavot ereszkedik, s itt is

zarul.

127 Elles dansaient 1'une devant I'autre, d'un mouvement rapide et fuyant; elles semblaient toujours vouloir s'enlacer,
et pourtant ne se touchaient point, si ce n'est du bout des Iévres. Quand elles tournaient le dos en dansant, elles se
regardaient, la téte sur l'épaule, et la sueur brillait sous leurs bras levés, et leurs chevelures fines passaient devant
leurs seins. La langueur de leurs yeux, le feu de leurs joues, la gravité de leurs visages, étaient trois chansons
ardentes. Elles se frolaient furtivement, elles pliaient leurs corps sur les hanches. Et tout a coup, elles sont tombées,
pour achever a terre la danse molle... Souvenir de Mnasidika, c'est alors que tu m'apparus, et tout, hors ta chére
image, me fut importun.
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7. kottapélda — Le Tombeau sans nom és Le souvenir de Mnasidika dallama

12. La Pluie au matin — A reggeli esé

Az ¢éjszaka elhalvanyul. A csillagok tavolodnak.
Az utolsé kurtizdnok most térnek vissza szeretdikkel.

En pedig, a reggeli esében ezt a verset from a homokra.

A levelek ragyogé vizzel terheltek.

Az utakon atfolyo patakocskak piszkot és lehullott leveleket visznek.

Az es6, csepprol cseppre, lyukakat vaj énekembe.

O! Milyen maganyos és szomoru vagyok itt!
A fiatalabbak nem néznek ram, az id6sebbek elfelejtettek.

Igy van j6l. Majd megtanuljak verseimet, ahogy az 6 gyerekeik és azok gyerekei.

Ez az, amit sem Myrtale, sem Thaisz, sem Grlykéra nem mond egymasnak

aznap, amikor szép orcajuk beesett lesz.

Azok, akik utdnam fognak szeretni, egyiitt éneklik majd dalaimat.'?®

128 La nuit s'efface. Les étoiles s'éloignent. Voici que les derniéres courtisanes sont rentrées avec les amants. Et
moi, dans la pluie du matin, j'écris ces vers sur le sable. Les feuilles sont chargées d'eau brillante. Des ruisseaux a
travers les sentiers entrainent la terre et les feuilles mortes. La pluie, goutte a goutte, fait des trous dans ma chanson.
Oh! que je suis triste et seule ici! Les plus jeunes ne me regardent pas; les plus agés m'ont oubliée. C'est bien. Ils
apprendront mes vers, et les enfants de leurs enfants. Voila ce que ni Myrtal€, ni Thais, ni Glykéra ne se diront, le
jour ou leurs belles joues seront creuses. Ceux qui aimeront aprés moi chanteront mes strophes ensemble.
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Az elhangzott szOveg utan a harfak szélamaiban megjelenik a Chant pastoral kezdeti dallama,
mintegy emlékként, majd a tétel elején 1évd ereszkedé motivum szolé fuvolan egy iires G oktav
kiséretében. A zar6 D hang alatt G pentaton hangsor hangjai hallhatok, akar csak a mi legelsé

utemeiben.
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5. Hat antik sirfelirat (1915)

5.1. A négykezes sorozat keletkezése ¢s viszonya a Szinpadi zenéhez

Amint a masodik fejezetben emlitettem, Debussy és Louys viszonya 1904-ben, a zeneszerz6
feleségének ongyilkossagi kisérlete utan véglegesen megromlott. Debussy élete e fordulopont
utdn nagyot valtozott, régi baratai szinte mind eltavolodtak tdle, s a Bois de Boulongne-ra
koltozott, amely Parizs egyik legeldkelébb részén volt. Ebben az uj életszakaszban Debussy
egyre ndvekvO nehézségeket tapasztalt a zeneszerzésben, rdadasul felelds volt gyermekéért és
feleségéért is. Pénziigyi kotelességeinek teljesitése érdekében kordbbi mesterek miiveinek
szerkesztéséhez, illetve sajat korabbi darabjainak dirigalasdhoz, Gjrahangszereléséhez vagy
4tdolgozasahoz folyamodott.'?” Kiaddjanak irt levelében igy panaszkodott: ,,Félek, hogy azzal
vadolnak majd, hogy a fiokom aljat kapargatom.”'3® A Hat antik sirfelirat ennek a zeneszerzsi
krizisnek a mélypontjan sziiletett, 1915-ben, ekkor az elsé vilaghabori méar javaban zajlott.
Eredetére Debussy semmiféle utaldst nem tett, a kézirathoz csupan a kdvetkezd rovid mondatot
mellékelte kiaddjanak: ,,Régen szerettem volna ebbdl zenekari szvitet késziteni.”'*! Debussy
senkinek nem arulta el, hogy a Hat antik sirfelirat egy kordbbi miivének az atdolgozasa, s erre
a zeneszerz0 élete soran nem is deriilt fény. Akik esetleg a Szinpadi zene premierjén részt vettek,
tizennégy évvel késébb mar nem lathattak az 6sszefiiggést. A két mii kozti kapcsolatot elséként
Léon Vallas irta le 1933-as Debussy életrajzaban. '

A négykezes ciklusban a Szimpadi zene tizenkét tétele koziil csupan hat keriilt
atdolgozasra, és a sorrendjiik is mas. A két mii egyez0 ilitemeiben egyértelmiien latszik, hogy a
szerzOnek még elevenen ¢ltek emlékezetében az eredeti hangszerelés szinei. Az 1901-es
valtozat cim szerint sorolta fel azt a tizenkét verset, amelyekhez a zenék illeszkedtek. A
négykezes valtozatban viszont Debussy 0j cimeket adott a hat darabnak, amelyek nagy része
kulcsszavakkal utal Louys verseinek és cimeinek 1égkorére.!* Ugyanigy a zene: néhol a teljes
eredeti verzid felismerhetd a négykezesben, masutt csupan néhany motivum, egyetlen esetben

pedig a cimbeli utalads az egyetlen k6zos pont.

129 Twaasa, Rachel: Fragmentation and Eros in Debussy’s Chansons de Bilitis and Six Epigraphes Antiques. DMA
disszertacio, The University of British Columbia, 2006. Kézirat:
https://open.library.ubc.ca/cIRcle/collections/ubctheses/831/items/1.0100340 94.

130 J'ai peur de me voir accusé de racler le fond de mes tiroirs.” Levél Durand-nak 1906. marcius 8. In: Lesure:
Claude Debussy. Biographie critique. Paris: Fayard, 2003. 288.

131 P’avais I’intention, jadis, d’en faire une suite d’orchestre.” Preface. In: Heinemann, Ernst-Giinter (szerk.):
Debussy: Six Epigraphes Antiques. Périzs: G. Henle Verlag, 1995. III-1V.

132 Twaasa, i. m. 95.

133 Ujfalussy Jozsef: ,,Hat antik felirat — Six épigraphes antiques”. Parlando 2018/4.
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5.2. Pour invoquer Pan, dieu du vent d'été - Pannak, a nyari szél istenének megidézésére

Az els6 tétel tematikdja megegyezik a Szinpadi zene nyitotételével (Chant pastoral), kezdeti
soraiban tulajdonképpen ,,végigzongorazza” az eredeti rovid tételt, majd tovabbfiizi, kibdviti
azt. Bar a két tétel cime kiilonb6zo, mégsem allnak tdvol egymastol, hiszen a négykezes valtozat
cime a Louys altal irt ének elsé sora. A Chant pastoral dallamat Debussy valtozatlanul
megtartja, de a 4. litemben a belépd akkordok helyett 1épcsézetesen lefelé haladd tercekkel
harmonizélja, amelyeket harmasokra bdvit a 8-9 iitemben (1. kottapélda — Szinpadi zene: Chant

pastoral illetve Hat antik sirfelirat: Pour invoquer Pan, dieu du vent d'été 3-8. iiteme).

Chant pastoral
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1. kottapélda — Szinpadi zene: Chant pastoral illetve Hat antik sirfelirat:

Pour invoquer Pan, dieu du vent d'été 3—8. liteme

A 12. itemben, a korabbiakhoz hasonloan a tercmenet tér vissza a dallam kiséreteként,
de a 13. iitem végétdl a Szinpadi zene harfaival megegyezd akkordok jelennek meg a
secondoban ¢és igy is marad a fennmaradé harom {itemben.

A 17. litemben egy teljesen 0j szakasz kezdddik, amely mar nem szerepel a Szinpadi
zenében, bar abbol taplalkozik, s mintha a felolvasott szoveg helyébe 1épne. A primo vissza-
visszatér ereszkedése az elsO rész utolsd6 motivumabol jott 1étre (2. kottapélda — 16—18. {item).
Ez a motivum igazabol mar a 10. {itemben feltinik a fel-le hullamzé felsdszélam
ellenmotivumaként. A secondo témdja pedig — a ritmust, illetve a dallamvonalat tekintve — a

primo anyaganak tlikorforditasa, a motivumok szintén megfigyelhetok a 2. kottapéldaban.

Un peun plus mounvementé

Un peu plus mouvemente
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2. kottapélda — 16—18. iitem

A 20. ltem teljesen egyediilallo a tételben, a pulzalé C-dur akkordok a 12/8-os iitemet

kettesével osztjak fel, &m a kovetkezd iitemben visszatérnek a megszokott harmasok, igy Gjra
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négyben érezziik az iitemet — legaldbbis a primo szo6lamaban. Ugyanis a secondo mar nem
ugyanazt a tliikor-szerli ellenszolamot hozza, hanem folytatja az el6zd iitem hatos liiktetését, s
ehhez az litem masodik felében a primo is csatlakozik, mivel az ereszkedd dallam két zaro
motivuma itt megszakitas nélkiil kovetkezik, s ettél a harom nyolcados liiktetés két nyolcadosra

valtozik (3. kottapélda — 17-18. iitem, illetve a 21. litem motivumai).
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3. kottapélda — 17-18. litem motivumai
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3. kottapélda — 21. {item motivumai

Ehhez csatlakozik a 22. iitemben a secondo is, s ezt folytatvan a kovetkez6 — a 24.

iitemben indul6 — szakaszban is végig jelen van e kettdsség (4. kottapélda — 22-23. iitem). Mig

a primo
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4. kottapélda — 22-23. {item

62



jobb kezének szolama két nyolcadonként van tagolva, a tobbi harmasaval formalja a
dallamot, a basszus staccatoi pedig a harfak pengetésére emlékeztethetnek. A 27. iitemben
visszatér az ereszkedé motivum az ellenszélam-tiikorrel, s ez az ellenszélam fog visszavezetni
két titemmel késObb a mi elején felhangzd fuvola-dallamra, amely ugyantugy keretezi a
kozéprészt, mint a Szinpadi zenében a felhangzd szoveget, s igy a tétel egy zart ABA format

kap.

5.3. Pour un tombeau sans nom — Egy névtelen sirra

Amint az 5.1. alfejezetben emlitettem, a masodik sirfelirat a Szinpadi zene tételei koziil kettot
is magaban foglal (Le Tombeau sans nom, Les Courtisans Egyiptiennes). A darab elején rogton
feltiinik az a kiilonbség, hogy a négykezes verzidban — az elsd tételhez hasonldan — széloban
indit a primo, pedig a korabbi ciklusban a masodik negyeden csatlakozik hozza az els6 harfa
egy-egy nyujtott ritmusos pulzalassal. Az ezt kovetd iitemekben (a harmadik iitemtdl kezdve)
ismét a felolvasott szoveg helyére keriil az 0j zenei anyag, a secondo két iiteme egyértelmiisiti
az 5/4-es litemmutatdt, ezalatt szinte varjuk, hogy a dallam folytatodjon, ami természetesen
meg is torténik az 6tddik iitemben. Még itt sem tarsulnak hozza a héarfa szélam eredeti
motivumai, a dallam egyediil marad, s a végén inkabb lekanyaritja Fiszre, ahelyett, hogy a tétel
eleje, vagy a Szinpadi zene szerint felvinné D-re (5. kottapélda - Pour un tombeau sans nom —

5-6. liteme, illetve a Tombeau sans nom 4-5. iteme).
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5. kottapélda - Pour un tombeau sans nom — 5-6. iiteme, illetve a Tombeau sans nom 3-

5. Uteme
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A kovetkezd tlitemek teljesen megegyeznek, a négykezesben is megjelennek a pulzald
nyyjtott ritmusok, s6t meg is eldzik a dallam indulasat egy litemmel. A lezar6 motivum a
hatodik iitemhez hasonléan kiilonbozik a Szinpadi zenétdl, itt is lefelé kanyarodik, &m Fisz
helyett E-re. Az eredeti verzi6 itt véget ér, a négykezesben pedig 13. ilitemtdl kezdve egy
teljesen uj anyag kovetkezik. Egyfajta dtvezetésnek is gondolhatjuk, amelyben még felsejlik a
tétel kezdé dallama a 26. iitemben, majd a 29. iitemtdl elindul az Egyiptomi kurtizanokbol
kolcsonzott, triolas-tizenhatodos, ereszkedd dallam, az eredeti tételre oly jellemz6 ereszkedd,
egészhangu tetrachordok viszont csupan a 32-33. iitemben jelennek meg. Ezt kovetden pedig,
az utolsé harom titemben ismét halljuk a Tombeau sans nom kezdeti dallaméanak egy részletét,

amely keretet ad a tételnek.

5.4. Pour que la nuit soit procipe — Hogy kegyes legyen az éj

Ez az egyetlen tétel, amely cimében nem utal eredetijére, sot Louys miivében sem talalhatd ez
a cim, csupan egy hasonlo, a Hymne a la nuit (Az éjszaka himnusza). A zenei anyag elsddleges
forrasa viszont egyértelmiien a Szinpadi zene 1V. tétele.

Az elso tizenegy ilitem teljesen megegyezik a Chansonnal, az egyetlen kiilonbség, hogy a
négykezesben van egy plusz iires ilitem, az 6todik. A korabbi miiben a zenét harom részre osztja
a szoveg (vagy a szoveget két részre a zene?), s ez a tagolas a négykezesben is megjelenik: egy
fermata a masodik {item utdn, majd egy tires, 6/8-o0s litem a negyedik utan, amely az el6zonél
valamivel nagyobb Iélegzeti szovegnek adhatna helyet. Itt nincs fermata mint az korabbi
verzioban, tehat Debussy pontosan kijelolte, mennyit kell varni, nincs lassitas, nem sziinik meg
az 1do6, s az iires litem inkabb varakozast, mint megallast jelent, inkabb eldvisz, mint lezar. A
fennmarado hat litem szinte teljesen egyezik a két miiben, egy kiilonbség azonban felfedezhetd:
anégykezesben a két jobb kézre irt szolam megfeleltethetd a két fuvolanak, azonban a Chanson
8. litemében a masodik fuvola nem jatszik, csak az utols6 két tizenhatodban csatlakozik ismét,
hogy a 9. iitemben jelzett forte még inkabb megsziilethessen. Vajon ezt miért nem vitte at
Debussy a négykezes valtozatba? Valosziniileg azért, mert ennek a tételnek nem itt van a
csucspontja, sOt a forte jelolés helyett is csak mezzoforteig jut el. A 12. litem ismét egy
ugynevezett elvalasztd 6/8-os iitem, am itt a kdvetkezd részre jellemzO monoton ritmusu H
orgonapont indul el. Ez a ritmus tobbé-kevésbé jelen volt eddig is a dallam, illetve a
kozépszdlam motivumaiban (6. kottapélda — 8-9.iitem kiemelt motivumai illetve a 12. {itemben

indul6o H orgonapont).
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6. kottapé¢lda — 8-9.iitem kiemelt motivumai illetve a 12. iitemben indulé H orgonapont

A 13. iitemben induld Animé progressivement szakasz a tétel elsd, elokés sohaj-szerii
motivumat terjeszti ki. Az eredetileg pontozott fél értékii elsé hang itt tercben, nyolcad sziinettel
indul, majd egy csupan egy negyed hang kovetkezik, amely belesimul az 6t kovetd harom
nyolcadba, igy ravezetve a masodik hangra (7. kottapélda — 13. {item motivuma). Az atkotott
negyed hangon crescendo—decrescendo jelolések vannak, utalva ezzel az eredeti verzioban a

fuvolékra. Ezt a dinamikai hullamzast segitheti a secondo monoton H orgonapontja.
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7. kottapélda — a 13. iitem motivuma
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A 15-16. litemben — csakugy, mint az eredeti anyaghoz tartozé 10. litemben — ugyanez a
motivum stiritve jelenik meg, majd a frazis masodik fele mixtaraként folytatodik. A dinamika
viszont még mindig piano, viszont egyre tobb szolam csatlakozik, ugy tiinhet, hogy a csticspont
felé kozelediink, &m a mixtura utan fokozatosan ereszkednek, illetve elfogynak a szélamok, s a
20. iitemben a H orgonapont is megall.

A zar6 szakaszban (a 21. iitemtél kezdddden) szintén a siiritett sohaj-motivumot
hallhatjuk, ismét egy szolamban, am a secondoban, kiséretként, vagy ellenszélamként egy 1j
anyag jelenik meg. A négy pontozott nyolcados motivum fog ravezetni a 25. ilitemben
megérkezd Desz tonikara, amelybdl kirobban a csticspont, a darab harom utolso iiteme, ahol a
primo csillogo skalai a Szinpadi zene Les Comparaisons cimil tételére emlékeztetnek, a tételek
zar6 litemeinek texturaja szinte megegyezik (8. kottapélda - Pour que la nuit soit procipe 27—

29. iiteme, illetve a Les Comparaisons 5-8. iiteme).

Pour que la nuit soit procipe
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8. kottapélda - Pour que la nuit soit procipe 27-29. {iteme, illetve a Les Comparaisons

5-8. liteme

A zaro utemek a korabbi mu visszaidézésén kivil a kovetkezo tételt is elovezetik.
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5.5. Pour la danseuse aux crotales — A csengettylis tancosnonek

A tétel a korabbi verzioval megegyezd szakaszokban is nagyon kiilonbdzik — habar ez a kottat
vizsgéalva nem deriil ki. Itt fokozottan igaz, hogy a kiilonb6z0 hangszerek sajatossaga egy
merében mas mivet hoz 1étre. Hidba is torekednénk hasonlo hangzas létrehozasara, a zongora
csupan emlékeztethet a két fuvola és a harfak karcsu egyiittesére, pedig a masodik harfa
szolama teljesen ki is maradt a négykezesbdl. Az eredeti darab nagy részében ugyanazok a
harmoénidk jelennek meg, mint az els6 harfaban, &m az elsd tiz iitem el6kés C hangjai csak
ebben a szélamban hallhatok, sot igy is indul a tétel. A négykezesben csupéan az els6 harfa
szolamanak arpeggioi, illetve akkordjai szerepelnek. A tétel elsd 14 iiteme megegyezik a
Chansonnal, a 15. iitemtdl induld ereszkedés viszont az eredeti, 7-8. litembdl visszaidézett
trioldk helyett az el6z6 iitembdl kdlcsonzott, lazan levezetett harminckettedekkel folytatodik

(9. kottapélda — 15-18. iitemek Osszehasonlitadsa a két miiben).

A két fuvola és az elsd harfa szolamai:
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9. kottapélda — 15-18. iitemek Osszehasonlitasa a két miiben
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A felhangzo6 szoveg helyén Ujra a tétel elején 1évo kétféle zenei anyagot halljuk, el6szor
a 19— 28, majd a 4247 iitemekben, amelyeket teljesen 0j részek vesznek koriil a 2941, illetve
a 48-51 iitemekben.

5.6. Pour l’égyptienne — Az egyiptomi lanynak

Bér tematikdjaban megegyezik a Szinpadi zene VIII. tételével (Egyiptomi kurtizanok), helyette
teljesen Uj zenét komponalt Debussy, hiszen az eredeti zene anyagat mar hallgattuk korabban.
Ez az egyetlen tétel, amelynek nincs zenei kapcsolata a Szinpadi zenével.

Az egész darabban végteleniil intim, fiilledt erotika uralkodik. Az els6é szakaszt
végigkisérd akkordokat leginkabb esz-moll szeptimnek nevezném, am a benne 1évé C miatt
inkabb egy dallamos moll skala megfelelé hangjaibdl felépiilt harmoénia jon 1étre, melyben a
pulzal6 B szinkdpak keretet adnak a szopran tekergd dallamfoszlanyainak (10. kottapélda — 5-

6. iitem).
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10. kottapélda — 5-6. iitem

A kigy6zo dallam egyre nagyobb ambitusban tekeredik, a szakasz els6 felében a
belépéstdl szamitva egy lélegzetvételre 2, 4, majd ismét 2 iitem jut, amelyben forditott
sorrendben jonnek vissza az kozEépsd, négy iitemes szakasz motivumai (11. kottapélda — 5-12.

iitem szopran szélama).
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11. kottapélda — 5-12. litem szopran sz6lama

Az els szakasz fennmarad6 hat iitemében egyvonalas C-ig ereszkedik a dallam, tehat
eléri a secondo akkordjainak regiszterét, igy azok megsziinnek. Am a melédia tigy kanyarodik,
hogy a harménidbol hidnyzd C-D paros fogja alkotni a zaré motivumot.

A 19. iitemtdl kezdddéen megmarad az Esz orgonapont és a folotte pulzalé B-k a
basszusban. A kétszer négy iitem tovabb bonthato két {itemes szakaszokra, amelyekben a
kvartakkord menetek utdn a masodik két iitem (a 21-22., 25-26. iitem) hemiola, tehat egyben
értelmezendd. A masodik nagy harmas végén lefutd6 motivum egy 0j szakaszhoz vezet, amit
akar nevezhetiink az egyiptomi lany tancénak is. A Esz-B orgonapont elmozdul a basszusban,
egy négy ltemes kort ir le, majd megismétli, ekkor 1ép be a primo nyujtott motivumaival,
arpeggio tercekkel alatdmasztva. A négy litemes tanc utan a ritmikus kiséret fokozatosan
megnyugszik, lelassul, s az utols6 nyolc {itemben, ahol a tétel eleji kigy6z6 dallam visszatér,

mar csak lassu szivdobogasok maradnak.

5.7. Pour remercier la pluie au matin — A reggeli eso koszontésére

Az utolso tétel nagyon keveset 6riz meg az eredeti chansonbol, csupan néhany rovid részletet
hasznal beldle. A dallamok a legegyszeriibb anyagokbol épiilnek fel, s kevésbé van szerepiik a
forma kialakitasaban, helyettiik a kisérd ostinato valtozasai fogjak tagolni a tételt. A nyito
iitemekben az eredeti verzid szerinti B-G hangpart Debussy egy kromatikus tizenhatodos
motivummal valtja fel, amely gyonyoriien idézi az esé hangjat (12. kottapélda — a 12. chanson
és a VL. sirfelirat nyito iitemeinek dsszehasonlitasa).!3* Ez a kiséré figura 4thatja a tétel nagy

részet, csupan a 11-14,

134 Twaasa, i. m. 112.
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12. kottapélda — a 12. chanson és a VL. sirfelirat nyit6 litemeinek 6sszehasonlitésa

valamint a 21-28 iitemben valtjak fel téle kiilonb6z6 formak, igy a darab ABACA format kap,
majd az 55. iitemtdl kezdddd kddaban a nyito tétel témajanak visszaidézése ad keretet a teljes
miinek. '3

Az XII. chanson 2-3 iitemének motivuma az egyetlen részlet, amely egyértelmiien
felismerhetd ebben a tételben (5—6, 1516 litem), am a tres expressif et soutenu utasitas és a
legato iv helyett itt mozgalmas staccato dallamként szerepel. A megvaltoztatott ostinaton kiviil
ujdonsagként jelenik meg a Cisz secondoban, amely a 3. iitemben indulé bevezetd dallam utolso
hangja, s egyben mar a kovetkezé motivum megeldlegezéseként is értelmezhetd (13. kottapélda
—a 3-10. iitem dallamai). Ebben a harom iitemben (5—6—7) tehat két sz6lam hallhat6, amelyek

a 7. itemtol egybeforrnak.
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13. kottapélda — a 3—10. iitem dallamai

Mint mar kordbban emlitettem, a 11. {itemtdl négy iitem erejéig a kromatikus ostinato
megvaltozik, s ez a négy litem az Eszbdl G tonalitas felé visz, s mikor az A rész ujra visszatér,
az eredeti ostinato egyre stiribben ismételgetett G-kkel gazdagodik. A C szakaszban egyszerre
vagyunk C-durban és c-mollban, a kontra Asz basszus felett C-Esz és E-G tremolok, illetve
AszE-CG staccato nyolcadok nyiizsognek, legfeliil pedig az egyre slirlisddd dallam vezet vissza
az A szakaszhoz a 29. litemben, ahol az eddigi Asz basszus G helyett E-re valt, e-moll felé visz,
majd 6t litemmel késébb hirtelen Esz-dur Gesz-dur tercrokon parokkal jatszik. Az itt el6fordulod
dallamok mind a tétel elején 1évd iitemek motivumaibdl szarmaznak. A Szinpadi zenébdl
egyediiliként atvett, oda-vissza 1épd két hangos motivum mér az Esz-Gesz akkordparban is
megfigyelhetd. A 41-44 iitemben 1€év6 egészhangos felfutas pedig a 7-8. litembdl ismerds Disz-
14 pentaton triolaira vezet, s ebbdl sziiletik meg az els6 tétel témajanak visszatérése. Az ostinato
legutolsd Asz-B hangparja helyett csupan egy Asz sz6l, hogy visszatérd téma kezd6 G hangjara
vezethessen.

A kédaként megjelend visszatérés hasonldan zajlik le, mint a Szinpadi zene esetében, a
téma visszaidézése utan az elso tétel arpeggio basszus oktavjai felett a zarotétel ostinatojanak

motivumait idézi, majd G-durban zar.
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6. Interpretaciok 6sszehasonlitdsa

Ebben a fejezetben ujra végigveszem a hdrom dalt, mégpedig négy altalam kivalasztott felvételt
hasonlitok 6ssze és azokat 6sszevetem egy, a Bilitis-dalokhoz sz616, Debussy koraban sziiletett
utmutatassal. A Sur les interprétation des mélodies de Claude Debussy Jane Bathori, eredeti
nevén Jeanne-Marie Berthier, francia mezzo-szopran (1877-1970) miive. Bathori eredetileg
koncertzongoristanak késziilt, ennek is kdszonhetd, hogy késobb fellépésein és felvételein
gyakran jatszotta egymaga az ének- és zongoraszolamot. Karrierje kezdetén egy masik azonos
nevi énekes is volt Parizsban, igy tanara, Mme Brunet-Lafleur javaslatara felvette alnevét: a
Jane Bathori nevet.!3® 1904-ben taldlkozott elészér Debussyvel, gyakran lépett fel egyiitt,
emellett két dalciklus — a Trois Chansons de Charles d’Orléans (1909) és a Trois Chansons de
France (1911) — O6sbemutatdjan kozremiikodott, valamint 1916-ban otthondban keriilt
megrendezésre a Szondta fuvolara, bracsara és harfara elso eldadasa is. Ugyanebben az évben
talalkozott a zeneszerzovel, hogy tanacsokat kérjen a Trois Poémes de Stéphane Mallarmé
otthonaban. Debussy haldla utan Bathori ugyanugy folytatta a zeneszerzé dalainak
tolmécsolasat, majd 1953-ban megirta tanulmanyat interpretacidjukrél, melyet hosszas
hezitalas el6zott meg. ,,Nehéz volt szavakkal leirni azokat a finom arnyalatokat, amelyeket csak
az énekhang képes produkalni, &m tal gyakran hallotta, ahogy a zeneszerz6t meggondolatlan

eléadasokkal elaruljak”, ez végiil meggydzte. '3’

6.1. Pan fuvolaja

,...minden jelzés tokéletesen preciz, minden a helyén van. A La fliite
de Pan-t A RITMIKAI ERTEKEK SZIGORU FIGYELEMBEVETELEVEL
tanulmanyozzuk. Soha nem jutunk el a helyes értelmezéshez, hacsak nem
adjuk meg a nyolcadok és a triolak megfeleld értékét. De hangsulyozom: a
hallgatonak nem szabad észrevennie ezeket a ritmusvaltozasokat. A sans
rigueur de rythme utasitds nem azt jelenti, hogy az ember képzelete lehet az
értelmezés alapja, hanem azt, hogy a hangoknak merevség nélkiil kell
egymast kovetniiik, olyan természetes daramléssal, hogy a mondat

rogtonzottnek tlinjon. Vegyiik a La flite de Pan kezdetét. A ,,Pour le jour des

136 Jane Bathori: Sur les interprétation des mélodies de Claude Debussy. Parizs: Les Editions Ouvriéres, 1953. 9.
137 Lh.
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Hyacinthies™!3#

szOovegrésznél az s és a H kozott 0sszekottetés sziikséges, s ki kell
tartani az Hyacinthies sz0 értékét anélkiil, hogy hangstlyoznank, vagy hagynank,
hogy az ,.es” hallhato legyen. ,,Ill m'a donné une syrinx faite de roseaux bien
taillés”'*? utan egy rovid megallas, majd egy nagy levegd, igy egy mondatban ki
lehet mondani: ,,unis avec la blanche cire qui est douce 4 mes Iévres comme le
miel.”!*” Ebben a mondatban figyeljiink a trioldkra, amelyek intenzitasat azonnal
csokkentsiik; ez ellentétben 4ll a kiséret nyolcad-pérjainak stlyrendjével.'*!

1142

Anne Sophie von Otter és Bengt Forsberg felvételénél *~ az els6 ének belépés lassu, szinte

vontatott és sulyos. Erzékelteti a ritmusbeli kiilonbségeket, a triolak elsé hangjait kissé

sulyozza, nyujtja. Szinte ugyanezt a temp6t inditja Barath Emdke!*’

, S a belépését megel6zo
sz0l6 zongora litemek is ezt vetitik eldre: a fuvola felfutds is igen lassu, viszont itt nincs
elnygjtva az elsé hang, mint az Otter és Forsberg-féle felvételen, csak nagyon enyhén. Sotét
hangszinen énekel, s a pasztoralis képeket mindenféle talzott szépelgés nélkiil jeleniti meg. Az
0 eldadasaban az R betiik ki vannak porgetve, a francidk koziil csak Veronique Gens
eléadasaban hallottam igy. A ritmusok érthetéek, mégsem valik mesterkéltté, Debussy nagyon

pontosan leirta, mit szeretne. Marianne Crebassa és Fazil Say felvétele!**

olyan zongorahangon
kezddédik, mintha harfa szolalna meg, foként a masodik iitem akkordjai hatnak igy (akar a
Szinpadi zene kezdete). Ez a hangszin tobbek kozt a balpedal hasznalataval johetett 1étre, melyet
végig gyakran hasznal Say. Els6 hallasra olyan, mintha jatszandnak a tempoval, j6 értelemben
hullamzoénak hat, &m ez valdban csak érzet, mivel, ha megfigyeljiik, mar az aprébb értéknek
szamit6 nyolcadok is egyenletesen liiktetnek (az {itemmutatd 4/4). Jane Bathori felvételén'*’ az
elsé szembetiind kiilonbség a tobbi eldadashoz képest a tempo, amely joval gyorsabb, dm a
szOveg ¢és a ritmikai értékek tokéletesen érthetdek. Mar a bevezetd litemek meglepden gyorsak,
itt sz6 sincs a hétfoku hangsor elejének elnyujtasardl, sét, az egy negyed alatt végigfutd sor itt
egy nyolcadnyi i1d6 alatt ér fel A-ig, am ezt a hangot pontosan annyival tartja tovabb Bathori,

hogy a 4/4 érzet végiil nem sériil. Az 6todik titemben mindenféle lassitas nélkiil érkezik meg a

fermatara — ez egyébként sincs jeldlve a kottdban —, a ritmusok pontosak, mindemellett pedig

138 Pour le jour des Hyacinthies” jelentése: ,,a Jacintok napjara”.

139 11 m'a donné une syrinx faite de roseaux bien taillés” jelentése: ,,szépen vagott, héttagi nadfuvolat adott
nekem”.

140 Unis avec la blanche cire qui est douce 4 mes 1évres comme le miel” jelentése: ,,fehér viasz tapasztja dssze,
hogy édes a szamon, mint a méz”.

141 Bathori, i.m. 31.

142 Anne Sophie von Otter: La douce France. Berwardhallen: Naive, V 5343, 2013.

143 Barath Eméke: Debussy-songs. Budapest: Hungaroton, HCD 32795, 2017.

144 Marianne Crebassa: Secrets: French Songs. London: Warner Classics, 2017.

145 Debussy: Le Compositeur et ses interprétes. Paris: Aeon, AECD 1215, 2012. (felvétel éve: 1948).
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a szoveg sem valik szogletessé. Otter a kezdeti kissé vontatottabb tempd utdn a negyedik
iitemben meglendiil, majd a fermatara rafutd triolédkat ujra lelassitja. Csak néhol tér el enyhén
a ritmustol, példaul a ,.faites de roseaux bien taillés” szdvegrésznél a ,.faites de” szavakat
nyujtott ritmussa alakitja. Az ,,unis avec” kezdetli résznél is kissé lassitva indulnak a triolak,
igy érzékelteti az intenzitast, amely ellentétben all a zongoraszélamban 1év0 a legato nyolcad-

parok mésodik, konnyebb tagjaval (1. kottapélda — La fliite de Pan — 6. {item).
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1. kottapélda — La fliite de Pan — 6. litem

Az énekszolam pont ezeken a hangokon mozdul, a tobbi — a zongoraszolam szerint
sulyos — résznél egy helyben marad. A szoveg is indokolhatja a zongoraszélam szerinti
sulyozast, mert a cire, illetve a douce szavak esnének igy a sulypontokra, amelyek itt kevésbé
tiinnek fontosnak. Helyettiik az unis, a blanche, és a qui est kapnak jelentésebb figyelmet.!*6 A
,comme le miel” lassitasnal és megallasnal szinte érezni lehet az izeket, ezt Otter, amennyire
lehetséges, megnyujtja. Itt (is) szembetlinik, mennyire zsenialisan vannak megzenésitve ezek a
dalok: a lassitas ¢és az egy hangon valo recitalas a sok M hangzonal igen érzékletesen adja vissza
a szoveg hangulatat. Bathorinal talzasok nélkiil sziiletik meg az ének- €s a zongoraszolam
sulyrendbeli ellentéte a hatodik litemben: elébbiben a metrikai stilyra esd, am sulytalan hangok
nem sikkadnak el, a zongoran pedig a nyolcad parok pontosan kovetik egymast, mégsem valnak
szogletessé. Ugyanigy Barath Emokénél, az ellentétes dinamika gyonyoriien megvalosul, a
zongoraszolam hangsulytalan akkordjan batran indulnak az énekszolam trioldi. Crebassanal
kevesebb dinamikai kiilonbség van a trioldk és az azokat kovetd nyolcadok kozott, de mégis
megvaldsulnak az ivek a Debussy altal megirt dallamivnek kdszonhetden. A ,,comme le miel”
retenu utasitasat féleg az elsd szdtagban tartja a ,,-me le miel” ebbdl jon ki, kissé gyorsabban.

Az il m’apprend a jouer” kezdetli szovegrészre is a lassti indulasok, vontatottsag

jellemzo Otter és Forsberg felvételén, ez negédessé teszi, s érezteti a dal erotikus voltat. A leirt

146 cire: viasz, douce: édes, unis: tapasztva, blanche: fehér, qui est: ami
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ritmusok viszont végig tizenhatod trioldk, Debussy annyira pedédnsan kdveti dallamaival,
ritmusaival a szoveget, hogy valdsziniileg nem okozott volna neki gondot, hogy nyolcadokkal
kezdje az énekes belépéseket, amelyek utana triolakka gyorsulnak (2. kottapélda — La fliite de
Pan 7-10. iitem). Persze itt egyaltalan nem arra kell gondolni, hogy metroném-szeriien
végigdaraljuk a szoveget, inkabb egyfajta izgatott lelkesedés gondolok, amikor egy fiatal lany
els olyan élményét meséli, amelyben kozelebb kertil egy fithoz. Persze, az is igaz, hogy Bilitis
mar ¢élete vége felé, visszaemlékezésként meséli el ezt a torténetet. Bathori Utmutatdsdban a

kovetkezoket irja errdl a szakaszrol (7-17. iitem):

A nyolcad trioldk kozé beillesztett tizenhatod triolak hatdsanak eléréséhez
talaljuk meg azt a pontos tempot, amely lehetové teszi, hogy a megfelelé hangok a
zongoraszolam nyolcad hangjaira tamaszkodjanak. Lagy hangon, kiss¢ érzelmesen
mondjuk: ,,mais je suis un peu tremblante”. Tartsuk tiszteletben az ,,Il en joue aprés
moi si doucement que je l'entends a4 peine” mondatnal a subifo piano jelzési
dinamikat. ,Nous n'avons rien a4 nous dire” tizenhatodokkal és triolakkal
onmagukban is kifejezi a sziikséges Oszinteséget és szenvedélyt. Lassitsunk az ,,et
tour a tour nos bouches s'unnisent sur la flute” résznél, itt a triolaknak pontosan a
kiséret tizenhatod hangjaihoz kell esnilik. Ne t{injon Ggy, hogy a zongorara varunk.
Ezt nehéz elérni, de gyakorolni kell, amig meg nem talaljuk ennek a kifejezésnek az

egyensulyat.'4

Nem hagyja figyelmen kiviil a nyolcad- és tizenhatod trioldk egységét a 7. iitemtdl Barath
Emoke és Virdg Emese, kissé lassabbra veszik a tempot, a kezdeti kissé huzott tempd itt is jelen

van.

147 Jane Bathori, i.m. 31.
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2. kottapélda — La fliite de Pan 7-10. iitem

Bathori eldadasaban a hetedik titemtdl kezdve hirtelen sokkal gyorsabb tempdt vesz, ami
nem egészen indokolt, hiszen a zongoraszélamban is aprobb értékek jelennek meg, igy a
tempoérzet alapbol is lendiiletesebb lenne. Ettdl fiiggetleniil a szoveg tovabbra is érthetd,
kovethetd. A pontos ritmuskodvetés a 13-14. iitemben is megmutatja, hogy a tizenhatodok kozt
megbuvo nyolcad trioldk mennyire fontos szerepet jatszanak, hiszen a szoveg kiemelendd
részei is éppen ezeken a pontokon vannak (3. kottapélda — La flite de Pan — 13—18. {item).
,Nous n’navons RIEN A NOUS DIRE (nincs mit szélnunk egymashoz), tant nous sommes
PRES L'UN DE L’AUTRE (oly kozel vagyunk egymashoz), majd a triola mellett a dal
csucspontjahoz még egy ritenuto is hozzajarul: ,,nos bouches s’unissent sur la flite (ajkaink

egyesiilnek a fuvolan)”.
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3.  kottapélda — La flGte de Pan — 13—18. iitem

A ,,mais nos chansons”—nal, a Otter nem tartja be a kiirt dinamikat, piano, piti piano majd
pianissimo. Ugyanigy Barath, csupan a 16. litemben kiirt ritenuto érzékelhetd. Pedig Debussy
még idoket is hagy kozottiik, sziinettel vagy lassabb értékekkel valasztja el 6ket. A Crebassa-
Say duo felvételében a 15-16. litemben kiemelkednek a Deszrél induld lid sorok a
zongoraszolamban, itt sem érzékeltem a 1épcsdzetes dinamikai elfogyast. Pedig itt egyesiiknek
az ajkak a fuvolan, a csokkend dinamika jelezheti ezt az 6sszeolvadast, s utdna el is hallgat az
énekes, egy rovid zongoraszolo koveti. Barath Emdke és Virdg Emese eléadasaban, a 13-14.
iitemben kis ritmikai pontatlansagot fedeztem fel: a zongoraszélam atkotott tizenhatod triolai
az énekszolam nyolcad trioldinak masodik hangjan folytatddnak a harmadik helyett — a két

szo6lamban megegyezd hangok igy egyszerre sz6lalnak meg, igy nem jon 1étre a késleltetés.
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A csucspont utan, az ,,I1 est tard”’-nal (19. {item) Bilitis elmélazik, Almodozva beszél, mint
egy elsd csok utan. Utdna észhez tér, és a békakrol kezd mesélni, majd elhadarja zavartan, hogy
az anyja nem fogja elhinni, hogy az 6vét kereste. Ezt Otter nagyon nagy tempokiilonbségekkel
adja eld, a vontatottsag, majd az utdna egy levegdvel torténd ,,hadaras” abszolut felismerhetd.

Jane Bathori javaslatai a zar6 szakaszra a kovetkezok:

A ,voici le chant des grenouilles vertes qui commence avec la nuit”
szakaszt hangsulyok és crescendo nélkiil, egyenletesen énekeljiik, majd egy
1élegzettel mondjuk ki az utolsé mondatot, kissé hangstlyozva: ,,Ma mére ne
croira JAMAIS...” A mondat tobbi részének megallas nélkiil kell folynia a
végéig. A La flite de Pan minden bizonnyal a legnehezebb a Bilitis-dalok
koziil, mert a ritmust €s a kifejezést ugy kell 6sszekapcsolni, hogy az egyfajta
szabadsagot, vagy inkabb rugalmassagot eredményezzen, en¢lkiil az eléadas

merevnek tlinhet.”'*®

O maga a 22. iitemben a Plus lent utasitas alatt igen lasst tempot vesz, amelyet mar az
el6zo litemben elkezd, majd a Pressez un peu (25. iitem) résztdl hirtelen szinte dupla tempdban
folytatja. A zard zongoraszold Tres lointain utasitdsdnal mar nem vesz pedalt a felfutésra,
egészen leggiero szalad végig, igy — szerencsére — elmarad az akaratlan crescendo, ami
egyébként sincs mar itt jelezve. Crebassa a 18. iitemben (,,I1 est tard”'*’) kissé késon, szinte
tizenhatodként inditja a nyolcad triolat. A békak énekét Say teljesen szarazon jatssza, s kissé
lendiiletesebb a tempoérzet, am ez valdban csak érzet, mivel a jobb kéz sz6lamaban 1évd triolak
véltozatlan tempdban kovetik egymast. A zar6 litemekben is kissé ki van emelve a lid futam, a

150

Tres lointain'” utasitas nem igazan valosul meg. Barathnal a 25. itemben indulé utolsé mondat

(,,ma mére ne croira jamais...”) a presque sans voix'>! utasitas ellenére kissé stilyosabb indul

mind az énekszélamban, mind a zongoraszélamban, s ebbdl fogy el a végére.

148 Jane Bathori, i.m. 31.

149 11 est tard” jelentése: ,,KésOre jar”.

150 Tyés lointain jelentése: Nagyon messzirdl.
151 Presque sans voix: szinte hang nélkiil.
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6.2. A hajsator

A La Chevelure konnyebbnek, zeneileg kdzvetlenebbnek tiinhet, de tigyeljlink
arra, hogy ne vigyliik tilzasba az expresszivitast. Ami a tobbit illeti, Bilitis fiatal, és
mindenben egyfajta Oszinteséget hordoz, amit a zene is megoriz. Kovessiik a
Debussy altal megjeldlt arnyalatokat: Az egész kezdés piano, kissé visszafogottan
és mégis meghatottan mondjuk ,,Il m'a dit: Cette nuit j'ai révé”. Figyeljiink a harom

¢ kiilonbozd kiejtésére. !>

Otter és Forsberg az Assez lent utasitasnak megfelelden valdban elég lassan inditjak ezt a
dalt. Az Il m’a dit” szavaknal még inkabb lelassitanak, érezhetd az elmélazas, felidézés. Az
elsd két nyolcad (,,Il m’a”) puhan indul, a fésuly a dit-re kertil,. A kimondott, kihangstlyozott,
elnyujtott dit miatt is érezhetiink lassulést. Bathori felvételén a Chevelure tempoja hasonlo a
mai eléadasokhoz. Az els6 iitem zongoraszolojaban a kiirt Tres espressif teljesen érzékelheto,
am a legato kevésbé sziiletik meg, a negyedek kiilon-kiilon vannak elinditva. Az énekes
belépésénél az ,,Il ma” kezdéhangok itt is sulytalanul, de tokéletesen érthetden indulnak és
vezetnek rd a hosszu Fesz-re, a dit szora. Crebassa és Say viszonylag gyors tempot vesz, a La
flite de Pan-hoz hasonldan itt is érezni a hullamzast, de itt sem tilsdgosan szabad a tempo.
Szintén hangsulytalanul kezd az énekes, s a ,,dit” fel¢ visz, s kdvetkez6 litemekben is a Fesz
hang felé torekszik, mivel az harmoniailag és formailag egyarant fontos és kiemelendd (4.
kottapélda — La Chevelure 1-6. iitem). Emiatt érezziik a hullimzast, mivel szinte behuzza a
tobbi hangot, emiatt az iitemparoknal mindig a masodik lesz a sulyosabb. Barath Emdke ¢és
Virdg Emese eldaddsaban a bevezetd zongoraszoldban inkabb a nyolcadokra helyezddik a
hangsuly. Itt kevésbé hullamzik a tempd, de ,,Il ma” kezdés ugyanugy ravezet a ,,dit” szora,
tehat valoban feliitésként indul az énekszolam. A maésodik iitem végén a szinkOopak mar

elokészitik a Moins lent tempot, amely a harmadik iitemtdl van jelezve.

152 Jane Bathori, i.m. 32.
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el6zé tempoba, szinte nem is érezni a kiillonbséget, annyira természetesen lesz mendsebb.

Viszont a ,,Cette nuit”, ami sulyrendileg ugyanugy van felépitve, mint az elsé belépés — csupan

a két ravezetd hangsulytalan nyolcad helyett két negyed vezet rd a kdvetkezd iitem elso iitésén

1év6 nuit-re—, mégis valamiért ki van hangstlyozva, talan, mert az a kiilonleges ¢jszaka volt? A

,J ai révé” kimondasakor a fellépd F mellett (a ré szotagon) Otter kihangsulyozza, a révé szot,

amely a beszédben is természetes hangsulyt kapna. Ahogy siirlibbé valnak a ritmusok,

ugyanugy lehet érezni az iitemsulyokat, nagyon értelmes eldadas. Végig érzékelhetd az

atgondoltsag Barath Emodke felvételén is, tudjak, mi meddig tart, a frazisok f6 hangjaira
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torekednek, s a zarohangok is kidolgozottan, puhan, de érthetéen végzddnek. Az ilitemek
pontozott fél 1éptéke végig érzékelhetd, nem esik szét negyedekre vagy nyolcadokra, a basszus
végig kovethetd. A hatodik litemben a Gesz basszusrdl G-re torténd crescendonak iranya és
tartalma van. Bathorindl a negyedek kissé non legato jellege a harmadik iitemtdl folytatva is
megmarad a zongoraszolamban. A basszushangokat nem veszi bele a pedalba, ami miatt szinte
rogton eltlinnek, példaul a hatodik litem G oktavja kevésbé bizonyul fontosnak, mint a folotte
1évé F, amely a balkéz felsé szolamanak dallamvonaldt koveti, illetve szeptimhangként

funkciondl. A hetedik litemtdl kezd6dden a kovetkezoket irja Bathori:

Intenziv vezessik: ,,J'avais tes chevelure au tour de mon cou”---,,J'avais tes
cheveux comme un collier noir autour de ma nuque et sur ma poitrine” szovegrésznél
crescendo, majd piano folytassuk: ,Je les caressais - et c'étaient les miens et nous
étions liés pour toujours ainsi”. Majd nagy crescendo és gyorsitassal: ,,Par la méme
chevelure la bouche sur la bouche”, sziinet nélkiil érjiik el az E-t, s teljes hosszaban
tartsuk a fortét. Ezutan a kezdeti tempohoz ériink, s egy arnyalatnyi piano,
pianissimo a folytatashoz: ,,ainsi que deux lauriers n'ont souvent qu'une racine”.
Szadmomra itt van az érzelmek tet6pontja a Chevelure-ben; s innen fogja
felszabaditani a crescendot és accelerandot egészen az ,,ou que tu entrais a moi

comme mon songe” szovegrészig. '3

A mara mar kimondatlan francia szovégek a dalokban még kiilon dallamhangot is kapnak,
melyeket Bathori nem akar eltiintetni, viszont hangsulytalanok maradnak, itt példaul az
elnyujtott poitrine utolsd szotagja, amely rdadasul a négy negyeden keresztiil tartott i hangzo
utan kovetkezik. A tartott hangok uténi tovabblépés az egyik dolog, amelyre féleg zongoran
extra figyelmet kell forditani. Az énekes, ahogy fogy a levegdje, természetesen fogja
kevesebbre venni a tovabblépd hangokat, mig ezek a zongoran konnyen sulyosnak, kiugronak
hatnak egy-egy elhal6 hosszi hang utan. A 7. litemben 1évé En augmentant peu a peu nem
igazan valosul meg, csupéan a dinamikai kiilonbségeket hallani, a zongoraszélam kromatikusan
ereszkedd hangjai segithetnék ezt a nagyobb ivben valo Osszefogast (5. kottapélda — La
chevelure — 7-9. litem). Az els0 iités utan ereszkedd negyedhangok célja az litem kdzepén 1évo
pontozott fél, amelyen 0j legato iv is kezdddik, tehat mindenképpen kiilon artikulaciot igényel.
Nem all meg, s kezdi ujra a 7. ilitemet Crebassa €s Say, ami pedig elég gyakori. Innen

atgondoltan fel van épitve, a viszonylag terjedelmes iitemek elsd iitése a 1épték, ugyantigy, mint

153 Jane Bathori, i.m. 32.
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a dal kezdetén a Fesz hang. Még a 9. iitemben is érzé¢kelhetd ez: az atkotott kétvonalas C-n 1évo
crescendo itt éri el a tetOpontjat. Ebben a részben Otter el6adasdban néhol kissé torzulnak a
ritmusok, amelyek pedig gondosan kdvetik a nyelv lejtését. Példaul az ,,au tour de ma nuque et

sur ma poitrine” szovegrésznél (8. litem) az et el6tti levegdvétel miatt triolasodik a nyolcad.
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5. kottapélda — La Chevelure — 7-9. litem

A ,je les caressais, et ¢’étaient les miens” kezdetli szakaszndl (10. iitem) a kuszomaszé
nyolcadok utan kissé kapkoddsnak tiinnek a triolak Otternél, pont a ,,c’étais les miens” illetve
a ,,liés pour toujours” részeknél, melyeknél inkabb egy ,,lusta trioldra” lenne sziikség, ahogy a
haj tekergdzik, ahogy Bilitis és Lykas egyre kozelebb keriilnek egyméshoz. Crebassa és Say
eléadasaban a 10. litemben 1j lendiilettel indul az ellentétes irdnyt épitkezés: a zongoraszolam
egészhangt skalan emelkedik, az énekszolam ugyanigy csak lefel¢, majd a 12. iitemben, ahol a

zongora eléri a legmagasabb hangot (E), nem akarja talszarnyalni az énekhangot, amely ekkor
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éri el a legmélyebb pontjat, az egyvonalas C-t. Innen egyiitt crescendalnak az iitem végén jelzett
forteig (6. kottapélda — La Chevelure 9—12. iitem). A zongora ereszkedd oktavjai ugyanigy
vezetve vannak és kovethetdek, mint az énekes emelkedd szolama. Otter felvételén, a ,,par la
méme chevelure la bouche sur la bouche” szovegrésznél (12. iitem) a kimondott széveg, a
ritmus ¢s a dinamika érthetd, kdvethetd, s nem teljesedik még ki, hiszen nem itt van a dal
tetOpontja. Ugyanitt, 12. iitem eldtt kis lassitas érzékelhetd Bathorindl, ami nincs jeldlve a
kottdban, de az En pressant szakasz el6tt indokoltnak mondhatd. Ebben az iitemben a
zongoraszolam basszusai szinte eltlinnek, és nem érkezik meg forte az iitem végére.
Valo6sziniileg ez nem a felvétel mindsége miatt van, mar az 5-6. iitemben is észrevehetd, hogy
nem tartja pedalban a basszusokat, s ez itt is hasonléan torténik. Ennek ellenére a 13. {item

subito piandja megsziiletik, a dinamika mellett a tempot is subito hozza vissza.
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6. kottapélda — La Chevelure 9—12. item
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A 12. iitem fortéjat kovetden a subito piano szakasz tempodja Crebassa és Say
amelyek visszahozzdk az elsd tempot. A 15. {itemtdl kezdddden a zongora mar kissé
gyorsabban kezd, majd a tempd és a dinamika egyarant ndvekszik, pontozott fél, tehat
félitemnyi 1épték érzékelhetd, s ezt negyedekre huzza a 18-19. {itemben. A fortissimo
csucsponton Say is halkit, szinte piano az utols6 koronds nyolcad. Otter és Forsberg
eléadasaban a 13. iitem subito piandja inkabb csak a zongoran valosul meg. Az ,,Et peu a peu”
kezdeti szakasznal (15. iitem) a fokoz6do izgatottsag megjelenik a ritmusban is, hiszen egyre
aprobb értékekkel kozeledik a csucspont felé (7. kottapélda — La Chevelure 15—19. iitem). Az
en augmentant utasitasbol nem lesz accelerando, hanem valdban csak a ndvekedést hallani.
Debussy utasitdsa tehat benne van a textirdban, az énekszolam egyre stirtisddik, felépitésérdl a
harmadik fejezetben mar szot ejtettem. Viszont nem esett sz6 a zongoraszolamrol, amely végig
pianissimo jelzéssel van ellatva, s csupan a 18. iitemben (,,0u que tu entrais en moi comme mon
songe” — ,,s te belémhatolsz akarcsak az dlmom™) valt fortéra, emellett pedig hirtelen stirlibbé
is valik. Ez a kett6sség Bathori-féle eléadasban olyannyira megvalosul, hogy ennek hatasara
fedeztem fel e dinamikai kiilonbséget a két szolam kozott. A songe sz alatt csupan az
énekszolamban ir diminuendot Debussy, lassitasrél pedig nincs sz6, az utols6d atkotott
nyolcadon egy fermataval vezet 4t a zar6 szakaszra. Ezt az utolsé hangot addig tartandm, mig
fortissimordl pianora nyugszik a hangerd, s igy folytatndm a ler Tempo, plus lent részt. Ez az
atmenet szinte minden eléadasban eldre, mar a 19. {item végén lenyugszik. A Barath-Virag-féle
felvételen a 15-16. {itembdl a zongoraszolamban ki van emelve, s végig kovethetd a kdzépso
szolam, foként ennek valtozasaival vezet el a csucspontra. Az ide tartd harom iitemben ugy
sziiletik meg a kiirt utasitas (En pressant peu a peu et en augmentant), hogy a zongoraszdlam
negyedei és szinkdpai szigoruan tartjdk a tempot, mikdzben az énekszolam az egyre aprobb
értékeivel megteremti ezt a ndvekedést. A 18. litemben egy rossz hangot fedeztem fel a
zongoraszolamban, a harmadik negyed akkordjaban E helyett Eiszt jatszik Virdg. A 19. iitem
fortissimo, s az eldzéekhez hasonldan, az énekszélamban jelzett diminuendot a zongora is

koveti, ezzel egyiitt a 20. iitemben jelzett lassabb tempo felé is kozelit.
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15-19. iitem

Q

7. kottapélda — La Chevelur

Az a tempo, plus lent visszatérésnél Say az eldzd litemekhez képest boven lassit, de az Uj
temp6 tokéletesen megegyezik a dal elejével. Am mikor Crebassa belép a 21. iitemben, mar

sokkal nyugodtabbak a nyolcadok. Bathori a kovetkezdket irja a zar6 szakaszrol:

Aztan Gjra megszolal, még mindig meghatodva, és azt mondja: "Quand il eut
acheve” mert ne téved;jiink, és ne hallgassunk bizonyos rossz szandéku énekesekre,
akik azt akarjak hallani, amit sem Louys, sem Debussy nem akart mondani. Az
utolsé mondat még mindig halk és finom érzelmekkel telve: " et il me regarda d'un
regard si tendre, que je baissé les yeux (egy hamis levegovétellel elvalasztani) avec
un frisson" a lehet6 legegyszertibben. "Es féleg semmi remegés" - mondta Claude

Debussy az utolsé mondat el6tt, annyira fajdalmas volt szdmara.'>*

A 20. litemben kezddd6 az 0j tempd Barath Emoke felvételén valoban igen lassu, nem
akarjak iddvel ,,0sszefogni”, amit6l van egy intim, csendes jellege, elégedett nyugalma.
Otternél a,,Quand il eut achevé’-nél mintha sietne a triola, marpedig éppen itt, a csticspont utan
mar inkabb egyre faradtabb, bagyadtabb lenne a beszéd is. Az utolsé mondatnal (,,et il me
regardant”) viszont mar megnyugszik, csupdn az ,,a-vec un frisson”’-nal mintha meg akarna
mutatni, hol kezdddik az utols6 triola. Bathorindl az utolsé nyolc iitemben nem is lassulds

érzékelhetd, hanem inkabb egy természetes megnyugvas, egyre vontatottabb beszéddel. Ha a

154 Jane Bathori, i.m. 32.
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zongoraszolamot figyeljik a 22. iitemben — ahol még végig negyedeket jatszik —, ugyanugy
megvan a folytonossdga, holott az énekbeszéd-szerli szoveg mar egyre inkabb farad. A dal
végén 1évé zongoraszoloban nem akarja megnytjtani a nyolcadokat, csak a fermatat tartja,
ugyanigy Say, szinte a tempo hozza a nyolcadokat, am utdna boven kitartja a fermatdkat, ettdl

nem lesz tul vontatott a vége, a folyamat megmarad egészen a zar6é Gesz-dur akkordig.

6.3. A Najadok sirja

Bathori eldadasaban, ahogy a dalokrdl vald irdsdban is kiemelte, a ritmusképletek
hajszalpontosak, a szoveg mégis természetesnek, beszédnek hangzik. S6tét hangszinen énekel,
¢s nincsenek felesleges elnytjtasok. Az elsé iitemekben a zongoran nagyon a tizenhatod-
meneteket mutatja, én inkdbb a kétféle nyujtott ritmust emelném ki, mivel tetrachordokat

mindenképpen lehet hallani. O maga a kovetkez6képpen ir az elsd nyolc iitem eléadasmodjardl:

fme, a Najddok sirja, amely a legnehezebben felépithetd. Kristalytiszta hang
és muzikalitas kell hozza; az énckesnek teljesen meg kell feledkeznie magardl,
minden a zenében rejlik. A kiséretnek kiemelt figyelmet kell forditania a ritmusra az
akcentusokkal és a kettds szolamokkal. Egy atlatszo hangzas sziikséges, ami fagyot,
jeget idéz. Az énekhang ebben a harmadik dalban csupan a zongora szolgaja, de egy
hiiséges szolga, aki tudja, hogyan kell a kiséret minden hajlitasat kovetni. Debussy a
dal elején igy fogalmaz: doux et las; a hangnak ezt a benyomast ugy kell kelteni,
hogy minden nyolcadnak egy kevés nyomatékot adunk: ,,.Le long du bois couvert de
givre...” Folytassuk a halk mozgast egy kis crescendoval a ,,se fleurissent de petits
glacons” mondatrészre, majd hirtelen pianissimo a kdvetkezon: ,,et mes sandales
étaient lourdes de neige fangeuse et tassée”; ezt a mondatot a ritmusok teljes

szigoraval kell elmondani — lassitas nélkiil.!

Az indul6 zongoraszold az Otter-Forsberg-féle eldadasban inkédbb a balkéz felsd
szolamara helyezi a figyelmet. Az ehhez csatlakozo énekszolam nyolcadjai crescendo nélkiil
vezetnek a harmadik iitem Fisz hangjara, s az igy létrejovo rideg hangzas jol illik a széveg
hangulatdhoz (8. kottapélda — Le Tombeau de Naiades — 1-4. litem). Barath Emdke és Virag
Emese felvételén az els6 iitemben a zongora kissé mintha elnyujtand a tetrachordok elsé

hangjait, talan hogy ezzel jelezze, hogy egyszerre két szolam indul itt: a tizenhatodok, illetve a

155 Jane Bathori, i.m. 33.
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nyujtott ritmus. A masodik litemben 6k sem csindlnak indokolatlan crescendot, ennek ellenére
a ,,givre” kiemelkedése majd az ezt kdvetd diminuendo ugyancsak megsziiletik. Barath szépen
kizengeti a hosszll hangokat, példaul a ,,je marchais” végén a pontozott fél értéket. Say az elsd
iitemben balpedal segitségével egy vékonyabb, tavolibb hangzast hoz létre, s a basszusban 1évo
H oktavokat leviszi a kontra regiszterbe. Crebassa hangszine természetesen kissé sotétebb,

rendkiviil jol passzol ezekhez a dalokhoz.
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8. kottap¢lda — Le Tombeau de Naiades — 1-4. iitem

A zongoraszo6lam az 6todik iitemtdl kezdédden foujours pianissimo, mig az énekesnek a
hatodik iitemben crescendoval kell eljutni a ,,petit glagons™ utolsd szotagaig — itt jelenik meg
az elnyujtott zarlatban a leszallitott II1. foki domindns szeptim, melynek része az énekszolam
B hangja, ide irdnyul a dinamikai erdsités (9. kottapélda — Le Tombeau de Naiades — 5-8. iitem).
Ez a crescendo, majd az azt kdvetd subito pianissimo Bathorindl az éneksz6lamban kevéssé,
illetve késon érzékelhetd, bar ez a régi felvétel mindsége miatt is lehetséges. Barath Emdke
felvételén a hatodik litemben az énekszolamnak jelzett pianissimo a zongoran is hallhato, hiszen
itt van harmodniavaltas, amit hangszinvaltassal is jelez Virdg. A nyolcadik iitemben a zongora
jobb kéz nytjtott ritmusos ereszkedésében rossz hangot jatszik, Asz helyett A-t. Nem tudni,

hogy véletlen-e, vagy azért jatssza igy talan, hogy a belsé szdlamban egy természetes g-moll
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skala j6jjon ki? Ez sem igazan indokolt, mivel a hatodik litem kdzepétdl, pont a modulacio

kovetkeztében megjelenik, és marad is az Asz, mint szeptimhang.

Otter és Forsberg eldadasaban a nyolcadik ilitem végén nagyot lassit a zongora, s egy kis

megallas van a kovetkezd szakasz kezdete eldtt. Itt hirtelen sokkal hangosabba valik, pedig

pianissimorol csak pianora valt, ami a basszusban belépd kontra Fisznek kdszonhetéen mar

megvalosulna.
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9.  kottapélda — Le Tombeau de Naiades — 5-8. litem

A kovetkezd szakaszhoz (9-25. litem) a kdvetkezdket tanacsolja Bathori:

Probalja meg megjeleniteni a parbeszédben a kérdések és a valaszok
megkiilonboztetéséhez sziikséges hangok valtozatossagat. Bilitis szdlama

2

kivilagosodhat a ,Je suis la trace du satyre...” szovegnél. A valasz: ,Les
satyres sont morts.” gyonyoriien kiemelkedik nyomas vagy mutogatas nélkiil.
Egy kis crescendo: "La trace que tu vois est celle d'un bouc.” Ebbdl a
mezzofortébol kell ismét leereskedni ezeken a csodalatosan Osszekapcsolt
akkordokon, hogy eljussunk a TRES DOUCE szakaszhoz: ,Mais restons ici,
ou est leur tombeaux™, aztan a crescendo elvezet minket a mondat végéhez:

,.glace de la source ot jadis riaient les naiades”.!*¢

156 Jane Bathori, i.m. 33.

88



Barath Emdke és Virag Emese felvételén a 9—10. litemben, a zongoraszolam Cisz és Gisz
oktavjain jelzett tenutok irdnyt adnak az iitemek kozepe felé, s az énekszolam ,,Que cherche
tu?”17 kérdésének felfelé ivelé dallamvége is ide torekszik (10. kottapélda — Le Tombeau de
Naiades — 9-10. iitem). Bathori a kilencedik iitemben nem hagy id6t az érkez6 fisz-mollra, a
tizenhatodok lassitas és megtorpanas nélkiil folynak tovabb.
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10. kottapélda — Le Tombeau de Naiades — 9—10. iitem

Az indulo parbeszédben kevésbé valtogatja a hangszineket, habar Debussy részérdl ez is
adott, mivel a hangmagassagban nagy kiilonbség érzékelhet6 a két fél kozott. A zongoraszolam
végig pianissimo, nem akar kiemelkedni. Otter eldaddsaban sem érzékelek hangszinbeli
kiilonbséget a felek kozott, a sotét hangszin helyett inkabb stlyossag, nehézkesség jellemzo.
Bilitis valaszanal is marad a hangszin. Kivételt képez a ,,Les satyres sont mort” szovegrész,
ahol hirtelen s6tét hangszinre valt — a G-dur e-moll valtakozasbol hirtelen C-durba stillyedést
érdekes modon valdban sotétedésként érzékeljiik; pedig altaldban a C-dur egy kitisztulast,
kivildgosodast jelenit meg. Hasonloképp Barath Emdke, mintha elvaltoztatnd a hangjat, hiszen
itt a férfi hangjan szdlal meg. Kimért, sotét hangon énekel, a zongora pedig az el6zd iitem
diminuendoi ellenére subito pianissimo indul. Say és Crebassa el6adasaban a 10. iitemben a
,»Que cherche tu?” kérdésen crescendo novekszik az éneksz6lam €s a zongora is. A ,,Les satyres
sont mort” itt is ,,férfi” hang. A kovetkezd iitemekben (15-18) szinte mindenhol nagyobb
szerepet kaphatna a zongora balkezében vonuld oktavkettézott szolam, amely az énekest is
oktavkettdzott basszusok itt silyosan szolalnak meg, majd ennek enyhiiléseként, a 16. litemben

mar Ciszrél indulva sokkal puhébb, konnyebb hangszint valaszt Say. Sotét és vilagos, dm

157 Que cherche tu?” jelentése: ,,Kit keresel?” (ford. Nemes Nagy Agnes). Sz6 szerint: , Mit keresel?”

89



Debussy jelzése szerint ez forditva van, a 15. iitem jelzése piano, majd a 16. crescendo. Egy
probafolyamat sordn elsdsorban arra tdrekednék, hogy ez a két szoélam simuljon tokéletesen
egymasba, minden més ezen beliil térténik. Ez a ,,minden mas”, vagyis a zongorasz6lam jobb
kezének tercmenetei €s marcato oktavjai fognak majd kitdrni ebbdl a keretbdl, s a 19. iitemtdl
kezdve ismét nagyobb fontossagot kapnak, a két litemnyi zongoraszoldban 6nallé €letre kelnek,
s végiil a 2/4-es iitemben slirlisddnek Ossze, amely {litem (20.) emiatt kis lassitast kivan (11.

kottapélda - Le Tombeau de Naiades — 15-20. {item).
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11. kottapélda - Le Tombeau de Naiades — 15-20. iitem

Otterék eldadasaban mar a 19. iitem kissé lassul, a 20. {item pedig enyhe lesz. A 19.
iitemben igen nagy a kisértés arra, hogy az ismétléd6é motivumokat crescendo jatsszuk, Barath
¢és Virag eléadasukban ellenallnak neki, ezt kovetden a 20. litemben kiirt Tres diminuer csak az

item végén indul, de valdban piandig vezet. A kovetkezd Tres doux szakasz valdban
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hajlékonyabb, simulékonyabb hangon szo6lal meg. Bathori felvételén, mikor a 19-20. iitemben
egyediil marad zongora, megmutatja a felfutast, majd a csalodott ,,elhangolodést”, s ijra eltiinik.
Csupan az egészhangu felkuszésokban tlinik ki. A csucspontra torekvd crescendo kissé
toredezettnek tiinik, az ,,Et avec sa houe” szdvegrésznél a houe’”® szét roviden hagyja, s ez
megtori a folyamatot. A fortére vezetd maradék két titemben nem akar direkt a csucspontra érni,
hagyja, hogy a leirt hangok és ritmusok természetesen vezessék. Otter és Forberg felvételén
hirtelen accelerando indul az ,Et avec le fer de sa houe” szovegrésznél. Az énekszolam
siirgetése belesimul a zongoraszo6lamban az egész dal alatt jelen 1év6 tizenhatodokba. Say a 21.
itemben a felfelé mend egészhangl tercskalat elhalkitja, csatlakozva az énekszélam
diminuendojahoz, s ugyanigy egyilitt crescenddlnak a 22. litem végén, ugyanezen a meneten, s
kitartanak egészen a 25. iitemben 1év0 Fisz-dur érkezésig. Innentdl a zongoraszdlamban a
tercpar tizenhatodok, valdsziniileg a kiilon legato ivek miatt negyedenként elhalkulnak.

A cstcspont utani ,,Il prenait de grands morceaux froids” szévegrészt (26. iitem) a forte
utasitas ellenére Otter mar rogton enyhébben kezdi, s6t az litem elején a zongora is kevesebbrdl
indul, pedig a diminuendo csak az énekszdélam belépésénél van kiirva. A 29. iitemben jelzett
forteét nehéz értelmezni, mivel csak a zongoraszolamban jelezte a zeneszerzd, €s az utasitast
nem elézi meg crescendo vagy barmi mas, csupan az énekszolam utolsé hangjara (Disz) erdsit.
Valoszintileg ezt Cisz-Disz a kontrasztot akarta igy erdsiteni Debussy, st a zongora jobb kéz
szo6lamaban még a H oktav is jelen van, mint szeptimhang (12. kottapélda — Le Tombeau de
Naiades — 26-32. iitem). Az utols6 harom iitem zongoraszolamaban amellett, hogy a
sforzatoval ellatott Fisz oktavra helyezziik a sulyt, a balkéz szolamaban megjelend D is legalabb
annyira fontos, mivel az énekes Disz hangon zart elétte. Ugyanide érkezik majd vissza a zard
iitemben is, érdemes a jobbkézben 1€év6 Fisz-Eisz késleltetések mellett ezt a vonalat is kdvetni

jaték kozben.

158 Houe sz6 jelentése: kapavas.
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12.  kottapélda — Le Tombeau de Naiades — 26-32. iitem

7159 szdvegrésznél a felvétel mindsége ellenére is

Az et les soulevant vers le ciel pale
hallatszik Bathorinal a hangszin valtas, ahogy a tercrokon harmoniak egyre siillyednek. A
végén viszonylag hamar csokkenti a hangerdt, a 29. {itemben a forte jelzés utan a
zongoraszolam el6kés kvint-oktdvjai mar sokkal halvanyabban szdélnak. Az egyre halkuld
iitemet én Gsszeegyeztetném az énekes kitartott H-javal, s ahogy elfogy a levegd, tigy lesz egyre
kevesebb a zongora is. Az utolso iitemeket is eszerint formalndm, az erdteljesebb Fisz-Eisz
sohaj utan a motivum egy oktavval lejjebb vald ismétlése mar kevesebb energidval torténik. A
végre kiirt lassitassal az utols6 akkord és a zard, el6kés Disz hangok inkébb egy hideg hangszint

kivannak, mint egy ,,meleg, dur” megnyugvast. A 28. {itemben az ,,il regardait a travers” elott

Crebassa kis levegot vesz, igy marad elég levegd az ezt kdvetd crescendora, majd végigtartani

159 Et les soulevant vers le ciel pale: s folemelve a sapadt ég felé.
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a 29. iitem egészhangjat, amely az utolsé az énekszolamban. A 30. iitemben a zongora mar
piano érkezik a Fisz-Ciszre a basszusban, igaz, elétte van diminuendo. Az utolsé harom
iitemben lassit, egyre inkabb farad, habar a retenu csak az utols6 eldtti iitem végén van kiirva.
Itt a lassitas mellett erdsit is az utolso litemben jelzett fortera.

M¢ég szamtalan Bilitis-eldadast lehetne elemezni és Gsszevetni egymassal, példaul
Maggie Teyte és Alfred Cortot 1936-0s felvételét, vagy mas jelentds énekesek, tobbek kozt
Barbara Hendricks (1997), Régine Crespin (1967), vagy Véronique Gens (1999) felvételeit.
felvétel volt, amit hallottam. Ezt kovetdéen dontéttem 0gy, hogy a Debussy-dalok felé
orientdlodok. Barmely miivet is vesziink alapul, annak sokféle eldadasa és azok megismerése
hozzasegit az adott darab, s emellett a szerz6 mélyebb ismeret¢hez. Mindemellett
zongoristaként e témavalasztas altal szélesebb ralatasom lett az énekesek munkamodszereire,

problémaikra és azok megoldasaira.
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